NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC SUPORT DE CURS AUTORi: Maria Kozak, Raluca Marian, Cristina Matei, Doina Pocan, Bogdan Ratiu, Aurora Stanescu NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs CUPRiNS Argument Unitatea 1: Didactica genului liric 1 Lectura si teoria receptarii 2 Tipologia lectorilor 3 Competenta de lectura 4 Nivelurile receptarii 5 Bibliografie Unitatea 2: Procesele si etapele lecturii textului liric 1 Procesele lecturii 2 Etapele receptarii textului literar 3 ilustratie: ghidul lecturii 3 1 indoirea luminii, de Nichita Stanescu 3 2 Ceasul de seara, de G Dumitrescu 4 Bibliografie Unitatea 3: Lectura structuralista a textului liric 1 Structuralism si analiza 2 Niveluri textului poetic 3 Limbajul poetic eminescian: valorificarea nivelurilor poetice 4 ilustratie: 4 1 Ancorarea in fondul de idei si in nivelurile limbajului - Floare albastra 4 2 Poezia-act particular de comunicare-(Re)lectura- Creativitate - si daca Unitatea 4: Perspective tematice asupra abordarii genului liric la clasa 1 Viziunea tematica in receptarea genului liric 2 Marile teme ale literaturii si varstele cititorilor 3 ilustratie: timpul 3 1 Tabel intertextual Unitatea 5: Paradigme culturale: orientarea cititorului spre (con)texte 1 Perspectiva diacronica si sincronica in istoria literaturii; 2 Abordarea contextualizata a fenomenului literar; 3 Dezvoltarea competentelor culturale: strategii si tehnici didactice 3 1 Aplicatie: Modernismul Unitatea 6: Reconsiderari asupra receptarii canonului liric 1 Autorii canonici - responsabilitate si empatie 2 Receptarea textelor canonice 3 Metode de abordare a autorilor canonici 4 ilustratie: textul critic relanseaza abordarea canonicilor 5 Eminescu sau despre devenirea cuvantului Excurs liric - "Sara pe deal" Anexa 1 Anexa 2 Anexa 3 Bibliografia generala NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs ioana Parvulescu Reflectie Cum sa citim? Cu bucurie de Cea mai puternica imagine a cititorului se afla, pentru mine, in Poveste fara sfarsit inceput (sau, cum as prefera eu titlul romanesc, Poveste nesfarsita) de Michael Ende Bastian s-a ascuns in podul scolii, cu cartea lui furata O deschide, stiind precis ca el este in lumea lui reala, intr-un pod prafuit, iar personajele din carte sunt in lumea lor fabuloasa, nascuta din litere La un moment dat i se pare ca se Cuprins produce un fenomen curios, se simte "curentat", ca si cum cele doua lumi s- ar atinge si s-ar crea un canal de comunicare intre ele, ca si cum ar putea da mana cu personajele, iar ele l-ar putea privi drept in ochi Apoi, in a treia faza, baiatul care citeste intra cu totul in lumea din carte, e absorbit si devine personaj alaturi de eroii de acolo, ii cunoaste, traieste cu ei aceleasi aventuri, salvand taramul fanteziei in fine, vine o clipa (grea), cand trebuie sa-si ia ramas bun de la prietenii lui din viata cea noua, spunandu-le ca n-o sa-i uite niciodata si, la urma de tot, iese din carte si se regaseste iar in podul prafuit Doar ca acum are amintiri si prieteni in plus, existenta lui s-a colorat si, atentie: nu sunt amintiri livresti, sunt, dimpotriva, amintiri traite, amintiri ale intamplarilor la care a participat si el El a salvat taramul fanteziei, iar acesta l-a salvat pe el Se spune ca lectura de identificare din copilarie se pierde cu timpul si pe masura "specializarii" Ce n-ar trebui totusi sa se piarda este canalul acesta de comunicare intre viata dinafara cartii si viata dinauntrul ei Pana la urma cartile (mai ales cele bune, dar, uneori, si bucati din cele proaste) tot viata sunt Cititorul care uita asta si crede ca exista un zid despartitor intre cele doua lumi pierde tot rostul cititului, acela de a-ti da mai multe vieti, de a crea din existenta ta o poveste nesfarsita "Literatura "foloseste", in mod fundamental [ ], la exprimarea prezentei noastre in lume si, ca un instrument optic, la interpretare ei, la sesizarea a ceea ce trece dincolo de simpla "literalitate" a celor traite, la discernerea in ea a semnificatiilor si a nazuintelor fundamentale " Antonio Spadaro, La ce foloseste literatura? "Depasind cititul catre lectura, se poate spune ca faci pasul de la zidar la arhitect " Mircea Cartarescu, Cartile care ne-au facut oameni NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs ARGUMENT Din perspectiva didacticista, receptarea textului liric a insemnat dintotdeauna o provocare, imersiunea in substanta textului poetic presupunand o aventura pentru lectorul inocent, o atitudine dubitativa pentru cititorul avizat, o asumare responsabila si constienta pentru profesorul de Limba si literatura romana Avand in vedere faptul ca orice autor parcurge un drum al identificarii, fie prin raportarea la un univers exterior, fie prin definirea in relatie cu o doctrina literara, scopul investigatiei propuse consta in demonstrarea, argumentarea, relevarea si motivarea existentei unei permanente dinamici a eului poetic si, implicit, a poeziei, determinate deopotriva de metamorfozele interioare, dar si de interferentele care exista intre formele de manifestare ale operei poetice Profesorul de Limba si literatura romana se afla in ipostaza fragila a medierii intre textul liric si elevul care trebuie sa ia in posesie un taram literar in care inefabilul, starea de gratie si "nenumitul" sunt transferate in cuvinte Valorizarea experientei culturale si literare din lirica romaneasca s-a produs in deplina concordanta cu Programa scolara pentru Limba si literatura romana, clasele primare, gimnaziale si liceale, dar intr-o viziune voit inovatoare, care sa determine receptarea fenomenului liric romanesc in evolutia propusa de programele scolare care vizeaza mai ales pregatirea pentru examenele nationale Cursul a fost proiectat si dinamizat de urmatoarele intrebari:  Care sunt modalitatile de receptare a textului liric? De ce apropierea de textul poetic, respectiv, de interpretarea acestuia trezeste emotia si teama cititorului inocent?  Ce intelegem prin relatia dintre instantele comunicarii lirice? Exista o relatie de interdependenta intre acestea? Cum se transforma elevul intr-un lector constient si cum s-ar putea integra in triada autor-opera-cititor?  in ce mod descifrarea semnificatiei temelor, a motivelor sau a simbolurilor, pornind de la exemplele culturale, ar putea facilita elevului patrunderea catre nivelul de adancime al textului liric?  Exista, in acelasi timp, o dinamica a eului, determinata deopotriva de metamorfozele interioare, dar si de interferentele care exista intre formele de manifestare ale oper ei poetice?  Pe parcursul istoriei literaturii, se produce, oare, o tot mai puternica diversificare a tipologiei eului, sau, dimpotriva, avem de-a face cu o diferentiere determinata doar de evolutia curentelor literare?  Aventura eului presupune descoperirea sinelui, sau aceasta este rezultatul intrinsec al functiei exploratorii a propriei subiectivitati?  Este capabil elevul de liceu sa traverseze pragul fragil al comprehensiunii textului liric si sa avanseze spre interpretarea originala si personala a acestuia?  Pentru crearea unui lector competent e nevoie de mai multe metode si abordari ale textului liric - de la cea tematica, structuralista, stilistica, hermeneutica sau mito-critica? Contextul actual al didacticii receptarii textului ne prezinta o serie de modele lectoriale, de etape, procese, strategii si tehnici de receptare, influentate de teoreticieni ai fenomenului literar Fie ca discutam de perspectiva semiotica a lui Michel Charles, Umberto Eco, Roland Barthes sau a Grupului u, de perspectiva estetica a lui Wolfgang iser, Hans Robert Jauss, Mircea Marghescou, Th Adorno, de o perspectiva sociologica precum cea a lui Manfred Naumann, Robert Escarpit, Pierre Bourdieu, sau de abordarea psihologica si psihanalitica (Jacques Lacan, Michel Picard, D Winnicott, S Lesser, N Holland sau Fr Orlando), lectura devine un domeniu de cercetare ravnit si explicat din unghiuri dintre cele mai diverse, din dorinta de a oferi principii si strategii valabile pentru a crea un cititor empatic, cultural, critic si constient de propriul model lectorial O abordare pragmatica a discursului literar se fundamenteaza pe ideea ca literatura, inainte de a fi un act pur de cunoastere sau pentru a deveni in sine act de cunoastere, este un act de comunicare desfasurat, prin intermediul textului, intre doi poli extremi si totodata corelativi, autorul si cititorul Care sunt, de fapt, jocurile cu mai multe strategii, profilate, de o parte si de alta, in aceasta combinatorie comunicativa, ce mutari sau NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs permutari efectueaza fiecare - autor si cititor - pentru ca sa se produca o negociere de sens cat mai eficienta, in ce consta oferta autorului si in ce mod se metamorfozeaza rolul sau in actul comunicarii, in ce proceduri si tipologii ale discursului se structureaza viziunea despre lu me (si despre arta), sunt alte cateva interogatii care au alimentat demersul nostru interpretativ in Unitatea 1 am definit spatiul amplu al lecturii pentru validarea metodelor si modelelor lingvistice, retorice, poetice si filosofice in hermeneutica dimensiunii metaforice a creatiilor lirice abordate De aceea ne-am apropiat de teoriile recente ale receptarii, spre tipologia lectorilor si a momentelor receptarii din perspectiva estetica Unitatea 2 incearca sa dinamizeze discursul interpretativ prin itemi care se adreseaza tuturor nivelurilor de receptare si interpretare a textului poetic, constituindu -se in tot atatea trepte de imersiune in straturile de adancime ale textului poetic Acesti itemi parcurg integral geologia textului poetic, pe diferite niveluri de analiza si interpretare, de la cel lexico-semantic, la nivelul morfo-sintactic, de la cel contextual si stilistic, la cel conceptual, avandu -se, insa, mereu, in atentie, intregul (mentionam ca numarul mare de itemi propusi sunt pentru a valorifica intreg procesul interpretativ al textului liric si crearea unor strategii coerente de lectura pentru elev; itemii scad in numar pe parcursul evolutiei in actul receptarii) Obiectivele unitatii sunt urmatoarele: sa identifice operatiile mentale ale elevilor in timpul lecturii; sa utilizeze procesele lecturii in receptarea textului; sa selecteze timpii metodici specifici receptarii textului liric; sa coreleze procesele de lectura cu etapele receptarii textului liric; sa utilizeze intrebari intra inter trans- textuale caracteristice etapelor lecturii Unitatea 3 dezbate in detaliul momentul analizei si perspectiva structuralista si isi propune: sa identifice functiile limbajului poetic, sa observe marcile stilistice pentru fiecare nivel poetic; sa aplice tehnicile analizei prin raportul dintre material si ideatic si apeland la jocurile de limbaj Aplicatiile din aceasta unitate si din intre cursul au la baza literatura de specialitate, precum studiile semnate de Constantin Parfene, demersuri didactice ce au la baza ideile lui Hans Robert Jauss (Vistian Goia, Alina Pamfil) sau hermeneutica filosofica, studiul cultural si abordarea semiotica (Eva Monica Szekely) De asemenea, merita retinute modele de lectura propuse din perspectiva canonului (Florentina Samihaian) si principiile literatiei studiate de Florentina Samihaian, Alina Pamfil, Alexandru Viorel-Muresan, complexitatea lecturii functionale (Emanuela ilie, Octavia Costea) sau specificul lecturii tabulare si a relecturii (ioana Tamaian, Eva Monica Szekely, Liviu Papadima) in acest context teoretic, am propus etapele si procesele de lectura, teoretizate de Jean-Louis Dufays, Louis Gemenne si Dominique Ledur in Pour une lecture litteraire Histoire, theories, pistes pour la classe, din 2005 Unitatea 4 propune teoretizarea unor teme, motive si simboluri recurente, intalnite in continutul ideatic al textelor poetice Pledam astfel pentru crearea unui lector cultural care sa aiba forta in lectura intertextuala Elevul timpurilor cotidiene are o personalitate complexa si, in acelasi timp, contradictorie, de aceea trebuie gasite modalitati dinamice care sa -l antreneze in jocul poeziei (informatie culturala imagine definiri clasificari tabel intertextual) A inocula acea emotie unica specifica receptarii textului poetic se constituie intr-o misiune dificila pentru profesorul care trebuie sa transmita nu numai o suma de informatii cu rol cognitiv, ci si acea sensibilitate care sa creeze dispozitia pentru lectura si interpretarea textului liric Din acest motiv am propu s o continuare a temelor din programa prin care tanarul cititor sa inteleaga ca a scrie poezie nu inseamna sa comunici o emotie personala, ci sa provoci in mod deliberat, rational, premeditat o anumita emotie in cititor Se stie ca atentia artistului autentic e plasata mai mult pe manipularea reprezentarilor si emotiilor, decat pe valorificarea imediata a potentialului lor; in sensul acesta am incercat sa subliniem raportul dintre cuvantul poetic si miticul, cuvantul poetic si livrescul Din punctul nostru de vedere, elevul trebuie sa constientizeze ca poetul este fie un fel de magician capabil de transmutatii ale elementelor, fie o fiinta capabila sa sondeze abisurile propriei sinelui, este cel care reinventeaza limbajul poetic, reiterand cantecul orfic, revalorificand mituri si simboluri, in modulatii noi in acest sens unitatea 4 isi propune sa coreleze, dintr-o perspectiva diacronica, modulatiile tematizarii; sa identifice interferentele ideatice manifestate in timp; sa integreze corect elementele de recurenta; sa diferentieze abordarea tematica de celelalte abordari ale criticii literare; sa utilizeze instrumentele si conceptele specifice tematismului NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs literar; sa aplice competentele de lectura, receptare si comprehensiune in dimensiunea ampla a manifestarii tematice a operei lirice in Unitatea 5 a cursului, demersul didactic intreprins a pornit de la relatia dintre instantele comunicarii lirice; avandu-se in vedere ca binomul clasic al literaturii, autor-opera, se transforma intr-o triada: autor-opera-lector, o triada care camufleaza un proces dialectic, de tip "va-et-vient", care presupune, pastrand termenii sartrieni, acel "aller et retour" intre autor-opera si cititor, presupune schimbarea "mastilor" eului, intoarcerea la istorie, respectiv la realita te si, intr-un final, revenirea la opera si la autor Treptele receptarii lirice au avut in vedere un parcurs diacronic, un exercitiu necesar elevului de liceu pentru a se putea raporta la o istorie literara care, in numai doua secole a parcurs marile epo ci ale literaturii europene Elevul poate, astfel, constata ca principiul diacronic presupune situarea in cadrul unei anumite circularitati, evolutia fiind mai degraba sferoidala Textele poetice le -am considerat relevante pentru fiecare paradigma culturala, ca alternative pentru intelegerea evolutiei literaturii romane Unitatea 5 s-a construit in functie de urmatoarele obiective: sa coreleze, dintr-o perspectiva diacronica, trasaturile specifice ale curentelor literare; sa identifice interferentele culturale dintr-o anumita perioada istorica; sa integreze corect un curent literar intr-un context istoric, ideologic, estetic si literar; sa diferentieze abordarea istorico-literara de viziunea critica asupra operei literare; sa utilizeze instrumentele si conceptele specifice istoriografiei, teoriei literaturii si criticii literare; sa aplice competentele de lectura, receptare si comprehensiune in dimensiunea ampla a manifestarii unui curent fenomen literar; Unitatea 6 propune determinarea elevilor la lectura canonicilor, valorificand numeroase idei din volumele conferintelor ANPRO si din articole publicate in revista Perspective Am incercat crearea unui cumul de teme si motive poetice dominante, dar si modul in care se particularizeaza viziunea despre lumea a poetilor din canon De aceea am valorificat fragmente care sa atraga cititorul de azi spre literatura de ieri si treptat sa traseze coordonatele unui univers liric Valorificand resurse bibliografice reprezentative am incercat sa ancoram actul didactic in problematica poetilor, abordand o perspectiva sintetica Prin aspectele teoretice am incercat sa diferentiem raportul dintre canonul estetic si cel scolar; sa identificam model de relectura si sa exemplificam metodele de abordare a textelor lirice canonice NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 1 Didactica genului liric Tematica: 1 Lectura si teoria receptarii 2 Tipologia lectorilor 3 Competenta de lectura 4 Nivelurile receptarii Delimitari conceptuale Curriculum: totalitatea documentelor scolare de tip reglator in care se precizeaza datele esentiale privind procesele educative si experientele de invatare pe care scoala le ofera elevului si procesele educative si experientele de invatare prin care trece elevul pe durata parcursului scolar Programa scolara: document scolar care precizeaza competentele si continuturile disciplinei recomada strategii de atingere a acestora si de evaluare a performantelor scolare Modelul comunicativ functional: se bazeaza pe dezvoltarea celor patru deprinderi fundamentale care interactioneaza in procesul comunicarii: intelegere dupa auz, lectura, vorbirea, scrierea Cunostinte factuale - informatii de baza Cunostinte conceptuale - relatiile dintre partile unei structuri mai mari care fac ca acestea sa functioneze impreuna Cunostinte procedurale - cum sa faci ceva Cunostinte metacognitive - cunostinte despre gandire in general si gandire personala in special 1 Lectura si teoria receptarii Etimologia cuvantului lectura conserva sensurile posibile ale conceptului, dar ofera si o neasteptata ariesemantica, anticipand, parca sensurile multiple ale lecturii: "impreunare, reunire" (radacina indo-europeana), "a alege, a cerne" (latina), "a discuta" (greaca) Paul Cornea (1988:123) oferea termenului doua acceptii majore "una restransa la comunicarea scriptica, cealalta, extinsa la orice tip de comunicare", prin lectura autorul intelegand "ansamblul activitatilor perceptive si cognitive, vizand identificarea si comprehensiunea mesajelor transmise scriptice" Lectura si cititul au fost privite, la un moment dat in relatie de sinonimie, dar delimitarile conceptuale au detreminat si diferentele specifice: lectura inseamna decodificare, dar reversul nu este valabil; relatia dintre receptare si lectura mentine raportul dintre general si particular Lectura este o activitate complexa perceptiva, de comprehensiune si valorizarea sensurilor, de integrare subiectiva a textelor, cu posibilitatea trecerii unui nou prag al intelegerii Cititul este o arta, lectura te ghideaza, a invata sa citesti presupune sa stii cum sa citesti, iar jocul de cuvinte resemantizeaza sensul lecturii Citirea superficiala presupune si o dificultate a decriptarii, comprehensiunea fiind afectata de o bariera a receptarii in schimb, placerea lecturii transforma cititul in act pur de desfatare intelectuala Studiul literaturii, in scoala, alaturi de alte discipline, devine indispensabil pentru formarea personalitatii elevului, in acord cu finalitatile nivelurilor de invatamint care deriva NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs din idealul educational, asa cum este formulat in Legea invatamantului si care consta in "dezvoltarea libera, integrala si armonioasa a individualitatii umane, formarea personalitatii autonome si creative" (MEN-CNC, 1998: 7) Cunoasterea prin literatura este una speciala, literatura apartinand domeniului artei, de aceea investigarea fenomenului literar se realizeaza cu mijloace specifice, diferite de cele folosite in studiul limbii: literatura nu se preda, ea trebuie "receptata", folosind ca modalitate specifica "intuitia artistica" (Parfene, 1997:112) in didactica ultimelor decenii s-au manifestat doua tendinte in studiul textului literar: una centrata pe descoperirea structurii si "sensului incifrat al textului", care a condus la impunearea comentariilor-sablon - memorate si reproduse de elevi in clasa sau cu ocazia concursurilor si examenelor - cealalta, dezvoltata din "teoriile receptarii", propune un demers de valorificare a "reactiei afective a cititorului, a sensului construit de cititor in actul lecturii" (Pamfil, 2003:71) in didactica lecturii s-au impus, de asemenea, trei directii importante (Pamfil, 2000:64):  extinderea ariei lecturii dincolo de textul literar;  realizarea unor scenarii didactice focalizate asupra elevului-cititor si asupra procesului prin care elevul construieste sens in actul lecturii;  interactiunea a trei factori pentru reusita actului lecturii: textul, contextul in care se realizeaza lectura si cititorul Lectura este un termen ce inglobeaza o varietate de sensuri, incluzand atat intelegerea cuvintelor tiparite, cat si tehnica de munca intelectuala Lectura este considerata un proces activ, ce presupune existenta unor aptitudini de recunoastere si de intelegere, o activitate importanta in dezvoltarea individuala a fiecarei persoane, fiind o modalitate esentiala prin care ne putem actualiza cunostintele, aptitudinea de a citi fiind "un instrument important pentru succesul academic (Patel Jain, 2008, 113, apud p 31) Astfel lectura este o sursa de informatii, oferind si consolidarea limbajului si fiind necesara pentru intelegerea si insusirea unei culturi si civilizatii ioan Cerghit in Metodele de invatamant (2006, 174-189), defineste lectura pe urmele psiho-pedagogului Gaston Mialaret fiind "o activitate integrata a unui text, de intelegere a textului citit, de examinare si apreciere a calitatii unui text, prilej al unor actiuni intelectuale cat mai eficiente", iar Robert Scholes defineste lectura drept "supunere fata de intentiile altuia; o prima treapta a gandirii si comunicarii" 2 Tipologia lectorilor Exista mai multe moduri de a citi, lucru care ne releva ca putem descoperi mai multe tipuri de cititori Vom incepe analiza citandu-l tot pe criticul literar Paul Cornea, care propune 6 tipuri: 1 Lectorul "alter ego" (eu citesc primul ceea ce scriu, mai ales atunci cand arunc o privire critica, incercand sa descopar eventuale greseli); 2 Lectorul vizat, destinatarul (cel pentru care scriu o scrisoare, spre exemplu); 3 Lectorul prezumtiv, ideal (cititorul imaginat de orice scriitor, lectorul care "ma intelege" pe mine ca autor); 4 Lectorul virtual, implicit sau abstract (este mai mult, un pseudonim al propriei experiente de lectura); 5 Lectorul inscris (este orice personaj care citeste); 6 Lectorul real, empiric (cititorul propriu-zis, care citeste efectivul text De aici fac parte si criticii, si expertii, care nu se pot lasa manipulati de text) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Criticul literar Eugen Negrici (2008: 32), considerand ca interesul pentru lectura a crescut proportional cu presiunea totalitara, antrenand un cerc tot mai larg de cititori din toate categoriile sociale, extrage doua categorii de cititorii in ultimii 30 de ani de comunism: 1 cititorul pervertit, dependent de faramele consolatoare de adevar politic si social strecurate, pe ici pe colo, prin partile neesentiale ale textelor; interesat sa descopere orice urma de denuntare a aspectelor regimului, chiar daca acestea erau minore "Numarul mare ai acestui soi de scrieri ( ) a fortat mana criticii, care s-a simtit somata sa le ia in seama, sa le analizeze binevoitor si sa faca loc autorilor lor in scara nationala de valori ori sa-i inalte mai mult decat se cuvenea" 2 cititorul bovaric, avid de literatura evadarilor, ravnind la o lume diferita, spectaculoasa, indepartata de terna realitate cotidiana Cartile de refugiu erau, cu predilectie, cele de reverie: romanul de dragoste, cartile de calatorie in locuri exotice, aventuri, SF Rezulta iluzia plenipotentei in "imanenta literaturii" criticul literar Eugen Negrici introducea o noua categorie, si anume cititorul-interpret: "descinzand in procesul lecturii cu un sistem de asteptari patruns de sensibilitatea sa literara, conditionata istoric si dominata de anumite forme consacrate de gustul si inclinatiile personale, cititorul-interpret descopera, insa, in alte numeroase situatii, cu destula surprindere, modalitati de expunere atat de "literare", incat nu le putuse "prevedea"(p 13) Prof univ dr Petru ioan (70), aplicand alte criterii, distinge urmatoarele tipuri: 1 lectorul ca potential receptor al operei; 2 lectorul real (afectiv); 3 publicul generic (segmente-tinta); 4 utilizatorul textului in scopuri practice (informationale, didactice); 5 lectorul explorator, instaurator de sensuri (savantii, traducatorii); 6 lectorul ideal (imaginar, caruia autorul i se adreeaza direct); lectorul pur si simplu si lectorul profesionist istoricul literar Anca Sarghie (2001) propune patru tipuri de cititori, in functie de modul de abordare a lecturii: 1 diletant; 2 competent; 3 vanator de idei; 4 detector de frumuseti estetice Daca exista mai multe tipologii ale lectorului, in functie de diferite criterii aplicate, acelasi lucru se observa si in ceea ce priveste clasificarea tipurilor de lectura Exista mai multe cercetari, care analizeaza lectura din variate perspective: Paul Cornea introduce sapte tipuri de lectura: 1 lectura liniara - lectura hipolografica neevoluata Textul este parcurs secvential in intregime, iar subvocalizarea dispare, cu exceptia situatiei cind se intalnesc cuvinte fie necunoscute, fie foarte lungi Un aspect negativ este acela ca criticul este pasiv 2 lectura receptiva (receptive reading) - citirea integrala a textului, asemenea lecturii lineare, numai ca in acest caz, viteza variaza si asistam la reveniri ocazionale asupra anumitor pasaje, explorandu-se foarte atent punctele momentele strategice, cum ar fi introducerea sau concluziile pentru o intelegere completa si exacta a textului Aceasta lectura este una intensiva, analitica si asimilatorie, specifica manualelor, cursurilor sau lucrarilor specializate O forma a acestui tip de lectura este lectura asociativa (responsive reading), ce implica reveniri, retrospectii si pauze 3 lectura literara (se poate considera o varianta a lecturii receptive si a celei asociative) - in cazul lecturii literare strategia abordarii este conditionata de specificitatea textului (roman SF, fantasy etc ) si de proiectul cititorului (studiu analitic, critica etc ) Acest tip NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs de lectura ii impune atitudinea de acceptare a fictiunii in acest caz intereseaza mai mult forma, modul de a "spune", decat informatiile transmise 4 lectura informativa globala (skimming) - este un tip de lectura selectiva care are ca scop obtinerea unei idei de ansamblu asupra textului Spre exemplu, la o pagina de ziar: nu citim tot, ci sarim anumite informatii si retinem altele, cum ar fi titlul sau cuvintele- cheie Acest tip de lectura nu se "practica" fara a avea un "antrenament", de a ne baza pe anumite cunostinte dobandite anterior despre autor sau despre subiect, sau pe discernamant Tocmai de aceea riscul de eroare (omitem ceva, nu intelegem in totalitate) este foarte ridicat, lucru care duce la oboseala sau la o stare de nervozitate 5 lectura exploratorie (scanning) - este specifica momentului de cercetare pentru a gasi un simbol sau un grup de simboluri intr-un text, cum ar fi un numar de telefon, o adresa, un cuvant in dictionar etc 6 lectura de cercetare (search reading) - este o varianta a lecturii exploratorii si se refera la recuperarea unei informatii pe o tema prestabilita dar a carei reprezentare simbolica nu se cunoaste 7 lectura rapida - practicand acest tip de lectura se obtin, sau cel putin se urmareste sa se obtina, performante superioare atat pe plan cantitativ (o viteza mai mare), cat si pe plan calitativ (asimilarea mai eficienta a continutului) Desi uneori putem ajunge la rezultate incredibile, lectura rapida nu produce miracole, ba, uneori, poate duce la superficialitate Prof univ dr Petru ioan (81), luand drept criteriu finalitatea lecturii, propune urmatoarea tipologie: 1 lectura utilitara (profesionala, de informare); 2 lectura critica (de evaluare); 3 lectura de destindere (relaxare, divertisment); 4 lectura estetica (literara); 5 lectura colectiva (de autocenzura si de re-lectura); 6 lectura creativa; 7 lectura-actiune; 8 lectura ca activitate in sine (cunoastere, autoeducatie, creatie); 9 lectura ca performanta a lectorului (volumul, cuprinderea, capacitatea de memorare a informatiei); 10 lectura ca decodificare a unui text (intelegere); 11 lectura ca reinterpretare a textului; 12 lectura ca activitate novatoare (critica, de reconstructie), adica lectura stiintifica 13 lectura ca activitate structurata, ca proces, ca practica sociala Problematica tipologiei lecturii o gasim si la ion Vlad (1975) care distinge mai multe perspective asupra operei, care exprima, de fapt, mai multe tipuri de lectura:  "initiativele ratiunii" (T Vianu);  "disciplina exemplara" (Pompiliu Constantinescu);  "echilibrul si disciplina sintezelor" (Zoe Dumitrescu-Busulenga);  "lectura erudita" (Nicolae Balota);  "lectura si convergenta artelor" (Dan Haulica);  "calitatea lecturii critice" (Liviu Petrescu);  "in asteptarea sintezelor" (Eugen Simion) De asemenea, Andrei Cosmovici si Mariana Caluschi (1985:198-199) disting doua tipuri: 1 lectura ce urmareste "insusirea unor cunostinte, studiul, aprofundarea unor probleme prin cartile de stiinta, filosofie, literatura social-politica, relatarea unor calatorii memoriale s a " NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 2 beletristica "in acest caz scopul este satisfactia de lectura estetica, placerea cauzata de trairea frumosului, rezultand din atitudinile, sentimentele autorului exprimate uneori direct, alteori decurgand din modul de a fi descrise si de a relata situatii, intamplari, replici " 1 Competenta de lectura Competenta de lectura reprezinta un ansamblu integrat de cunostinte literare, capacitati de lectura si atitudini literar-estetice, exersate in mod spontan intr-o activitate de lectura Din punct de vedere structural, competenta de lectura se constituie din urmatoarele componente de baza: • Cunostinte (din teoria literaturii, despre opera literara sau textul nonliterar, despre elementele operei, despre mesajul operei, despre autor, cunostinte de vocabular, cunostinte despre lume, despre sine etc ); • Capacitati abilitati de: ascultare receptare (a textului), identificare (a tipului de text, a ideilor principale, a notiunilor literare, a personajelor etc ); analiza si interpretare (a unui cuvant, a unei secvente de text, a unui fapt sau fenomen literar); caracterizare (a unui personaj); rezumare (a unui text narativ); apreciere (a unui text lecturat, a unui personaj, a starii personale postlecturale etc ); Atitudini, sentimente, reactii provocate de opera literara, trairi formulate de cititor in legatura cu problematica textului lecturat, opinii si aprecieri ale fenomenelor literare (personaj, autor, mijloace de expresie etc ) Paul Cornea (1996:86) defineste competenta de lectura ca ansamblu al tuturor cunostintelor care ajuta la comprehensiunea textului, ca o sinteza a cel putin trei competente: literara, comunicativa, culturala: •creativitate competenta literara •inventarea sensurilor •posibilul literar competenta •utilizarea cunostintelor lingvistice comunicativa •cunoasterea limbii •adevaruri eterne competenta culturala •experienta colectiva •mituri si simboluri Competenta de lectura, Eva Monica Szekely o defineste printr-un comportament mediator interindividual si transdisciplinar, centrat pe interactionismul simbolic in perspectiva macro in plus, reprezinta obisnuinta de comportament transdisciplinar, bazat pe relatii si integrare (54) P Cornea considera ca orice activitate de lectura, in cadrul procesului didactic, trebuie sa se desfasoare prin multiple lecturi de intelegere receptare analiza decodificare interpretare a textului scris in opinia autorului, procesul lecturii trebuie sa parcurga cinci etape: 1) perceptia receptarea textului; 2) re-lectura pentru decodarea sensurilor textului; 3) lectura pe unitati a textului si intelegerea detaliata a sensului; 4) lectura interpretativa a unor secvente de text; 5) interpretarea estetica a textului NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 2 Nivelurile receptarii A Prelectura textului 1 Aerul, apa, focul, pamantul, cunoscute ca elemente primordiale, au fost generatoare a numeroase simboluri Ce cunosti in legatura cu semnificatia acestora? 2 Apeleaza la un dictionar de simboluri, pentru a putea compara cunostintele tale cu sensurile multiple ale acestor elemente, oferite de un dictionar Care sunt semnificatiile nou descoperite? 3 Reciteste balada Monastirea Argesului si reactiveaza in planul orizontului tau cultural mitul estetic al jertfei pentru creatie Consideri ca un act creator implica intotdeauna jertfa de sine a artistului? imersiunea in text-prima lectura a textului poetic, Ardere de Lucian Blaga Fiinta, tu - gasi-voi candva cuvenitul Nepriceput pe langa vetre sunet de-argint, de foc, si ritul dar inteles de zei si pietre, unei rostiri egale cuvantul unde-i-ca un nimb in veci arderii tale? sa te ridice peste timp-? Al semintiei mele cel din urma sunt Cuvantul unde-i-care leaga Pumn de lumina, - tu, pumn de pamant, de nimicire pas si gand? Tu, rodie, Ma-ncredintez acestui an, tu floare mie, ca sa sfarsesc arzand Tu, floare mie, cu puteri de zodie, unde si cand gasi-voi singurul cuvant in cercul noptii sa te-ncant? 4 Selecteaza cuvintele care fac parte din campul semantic al elementelor primordiale ale existentei 5 Creeaza un enunt cu sensul figurat al cuvantului semintie 6 Explica rolul utilizarii liniei de pauza in prima si in ultima strofa a textului suport 7 Pornind de la campul semantic al cuvantului, alcatuit in text din alte exemple, precum: sunet, rostire, -ncant, completeaza-l cu alti trei termeni 8 Transcrie sintagmele cu rol apozitiv, evidentiind pronumele cu care sunt puse in relatie aceste sintagme B Comprehensiunea textului - timpul "perceptiei estetice" 9 identifica marcile adresarii directe din textul dat, explicand cine ar putea fi acest "tu" caruia i se adreseaza eul liric 10 Reciteste primele versuri si transpune intr-un enunt ideea centrala Genereaza alte idei prin care sa reconstitui scenariul liric al textului                                                                                     NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 11 Numeste doua teme ale textului, enumerand pentru fiecare dintre ele cate trei motive poetice 12 Selecteaza sintagmele ce se situeaza intr-o relatie de opozitie, valorificand in contextul poetic dat sensurile acestora 13 Extrage din text o metafora plasticizanta si o metafora revelatorie, explicand valentele acestora C interpretarea textului - (Re)lectura 14 Explica semnificatia interogatiilor retorice din penultima si ultima strofa, relevand rolul repetitiv al sintagmei cuvantul unde-i 15 Explica semnificatia celor doua adresari metaforice: tu, rodie si tu, floare mie, evidentiind rolul adjectivului pronominal din cea de-a doua sintagma 16 Selecteaza, din urmatoarea tipologie a eurilor poetice, ipostazele eului din textul suport: eul meditativ, eul apolinic, eul sisific, eul proteic, eul reflexiv, eul creator, eul indragostit, argumentand aceasta incadrare 17 Argumenteaza rolul alternantei timpurilor verbale din prima si ultima strofa a poeziei 18 interpreteaza triunghiul celor trei cuvinte-cheie: vetre, zei, pietre in care poetul incadreaza existenta sa creatoare 19 integreaza semnificatia metaforei "cercul noptii" intr-una din valentele simbolice ale cercului: simbol al ciclicitatii, al perfectiunii, al profunzimii misterelor, al unui circuit repetitiv, al unei regresiuni temporale concentrice, argumentand aceasta incadrare 20 Argumenteaza care este rolul cuvantului in triada creator-opera-cititor, avand in vedere semnificatiile acestui textul liric-suport 21 interpreteaza titlul poeziei, relevand relatia dintre semnificatia titlului si simbolistica sunetului de-argint si de foc spre care aspira fiinta creatorului 22 Poezia configureaza situarea dramatica a eului intre doua ipostaze, marcand o adresare aparent impersonala fata de cuvant si, ulterior, un refugiu total in planul creatiei Din perspectiva acestei duble raportari, interpreteaza relatia dintre incipitul si finalul poeziei NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 23 Argumenteaza ca prin triada eu tu - cuvant creatie - fiinta creator poezia dezvolta trasaturile specifice unei arte poetice moderniste D Dincolo de text - Aplicatii 24 Realizeaza un eseu in care sa dezvolti ideea jertfei pentru creatie, a combustiei creatorului capabil sa se sacrifice pe altarul propriei opere, realizand o paralela intre ultima strofa a poeziei Ardere de Lucian Blaga si urmatoarea secventa lirica din poezia Testament de Tudor Arghezi: Durerea noastra surda si amara O-ngramadi pe-o singura vioara Pe care, ascultand-o, a jucat Stapanul, ca un tap injunghiat 25 Realizeaza un eseu structurat pe tema omnipotentei cuvantului creator, avand in vedere viziunea asupra relatiei creator - cuvant, in poezia Ardere de Lucian Blaga 26 Valorifica resursele genului liric si pe cele ale genului dramatic din opera lui Lucian Blaga, pentru a exprima, intr-un eseu structurat, originalitatea abordarii mitului estetic al jertfei pentru creatie Bibliografie: 1 Cornea, Paul, interpretare si rationalitate, Editura Polirom, iasi, 2006 2 Cornea, Paul, introducere in teoria lecturii, Editura Minerva, Bucuresti, 1988 Cucos, Costea, 3 Constantin (coord ), Psihopedagogie pentru examenele de definitivare si grade didactice, editia a iii-a, Editura Polirom, iasi, 2009; 4 Costea, Octavia, Didactica lecturii: o abordare functionala, Editura institutul European, iasi, 2006 Goia, Vistian, Metodica predarii limbii si literaturii romane, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995 5 Goia, Vistian, Didactica limbii si literaturii romane - pentru gimnaziu si liceu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002 6 Hadarca, M , Metode si tehnici de evaluare autentica a competentei de lectura, in "Limba Romana", nr 3, 2014, p 20-30 7 ilie, Emanuela, Didactica literaturii romane, Editura Polirom, iasi, 2008 8 Jauss, Hans Robert, Experienta estetica si hermeneutica literara, Editura Univers, Bucuresti, 1983 9 Negrici, Eugen, iluziile literaturii romane, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 10 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Lectura si interpretare, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2011 11 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Literatia, cadre conceptuale si rezolvari didactice: simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xii-a Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2012 12 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Cititorul elev Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xiii-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2013 13 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Profesorul de lectura Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2014 14 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Receptarea autorilor canonici - responsabilitati si abordari specifice Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, editia a XV-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2015 15 Pamfil, Alina, Didactica literaturii Reorientari, Editura Art, Bucuresti, 2016; 16 Pamfil, Alina, Limba si literatura romana in gimnaziu Structuri didactice deschise, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006 17 Pamfil, Alina, "Receptarea textului literar si "modelele" receptarii: un raport de subordonare", in rev Perspective, Nr 1 (20) 2010, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca 18 Parfene, Constantin, Metodica studierii limbii romane, Editura Polirom, iasi, 2007 19 Ratiu, Bogdan (coord), Dialog cu textul liric Practici particulare de lectura, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 20 Sachelariie, O M , "Despre lectura si cititor", in Arges, noiembrie 2006 21 Samihaian, Florentina, O didactica a limbii si a literaturii romane: provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2014 22 Secrieru, Mihaela, Didactica limbii si literaturii romane, Editura Sedcom Libris, iasi, 2006 23 Spadaro, Antonio, La ce foloseste literatura?, Editura Cartier, Chisinau, 2005 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 24 Szekely, Eva-Monica, Competenta de (re)lectura: experiente in viziune integrata, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 2007 25 Szekely, Eva Monica, Didactica (re)lecturii O abordare pragmatica, Editura UPM, Targu-Mures, 2009 26 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a iX-a, (Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 27 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a X-a,(Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 28 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xi-a,(Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 3252 13 02 2006, M E C Bucuresti, 2006 29 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xii-a, (Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 5959 22 12 2006, M E C Bucuresti, 2006 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 2 Procesele si etapele lecturii textului liric Tematica: 1 Procesele lecturii 2 Etapele receptarii textului literar 3 ilustrare: ghidul lecturii 3 1 indoirea luminii, de Nichita Stanescu 3 2 Ceasul de seara, de G Dumitrescu Delimitari conceptuale Receptare: termen-umbrela care acopera atat lecturile successive ale unuia si aceluiasi text, cat si procesele corespondente (intelegere, analiza, interpretare) Secventa didactica: totalitatea activitatilor care structureaza receptarea unui text literar Sens: o grupare ordonata de unitati semnificative; suma situatiilor in care cuvantul apare ca stimul pentru cititori Semnificatie: denotare, denumire, este insusi obiectul denumit Comprehensiune intelegere: incercarea de a reconstrui sensul unui text literar Constructivismul: este definit de principiile educatiei centrate pe elev si pune accentul pe procesele de interpretare a stimulilor care au loc in mintea elevului Orice citeste, vede, aude, simte sau atinge elevul este analizat din perspectiva constructelor mentale existente cunostintelor anterioare, dezvoltand si intarind vechile structuri de cunostinte invatarea este vazuta ca un proces activ si social de construire de sensuri si sisteme de sensuri (Elena Joita) Structuri: caracteristicile cititorului (ceea ce este el), independent de situatiile de lectura Procesele: ceea ce face cititorul cand citeste (deprinderi activate) Metacognitia: cuprinde cunostintele pe care subiectul le are despre functionarea propriului sau sistem cognitiv si care pot optimiza functionarea acestuia (M Miclea) Harta a sensului: tehnica de reprezentare vizuala a ideilor sensurilor temelor subtemelor  motivelor simbolurilor Acestea sunt redate in spatii delimitate, iar relatiile sunt indicate prin sageti de legatura Metadiscurs: discurs despre text Orizont de asteptare: desemneaza un set de norme cultural, conventii si criteria, coduri morale si prejudecati, "cadre de referinta" care modeleaza felul in care cititorii inteleg opera literara, intr-o perioada anume (este utilizat de Hans Rober Jauss si constituie cadrul in care are loc prima intalnire a cititorului cu opera, avand o functie decisiva, in triada autor-text-cititor ) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 1 Procesele lecturii Lectura este un proces complex, iar paradigma contemporana a receptarii textului liric presupune dezvoltarea unor strategii de lectura prin care sensul sa se construiasca treptat, iar elevul sa-si formeze anumite obisnuinte, care sa-i modifice, de la un moment la altul, perceptia asupra lecturii Elevul trebuie sa urmeze anumite procese prin care sa fie fidel textului, sa aiba o privire empatica, dar obiectiva si sa intre in posesia sa (Pamfil, 2016: 161) Florentina Samihaian (2016: 289-290) accentueaza necesitatea cunoasterii de catre profesor a operatiilor mentale care pot fi realizate de catre elev in timpul lecturii, reusind astfel sa creeze cititori competenti Abordand o viziune constructivista, valorificand cele cinci tipuri de procese propuse de Giasson (La comprehension en lecture, Bruxelles, De Boeck-Wesmael, 1990 2011), didacticienii (Pamfil (2007), Szekely (2009), ilica (2011), Platon (2011)) accentueaza utilitatea urmatorului model progresiv al dezvoltarii competentei de lectura, observandu-se relatia dintre text context cititor Totodata, in modelul dezvoltarii personale a elevului prin intermediul lecturii, profesorul trebuie sa fie atent la corelatia dintre structuri si procese, astfel: CiTiTORUL STRUCTURi PROCESE STRUCTURi STRUCTURi AFECTiVE Microprocese Procese de COGNiTiVE (atitudini, interese, (cititorul intelege integrare afecte) informatia dintr-o (stabileste legaturi propozitie) intre informatiile din text) CUNOsTiNtE DE CUNOsTiNtE LiMBa ASUPRA LUMii Fonologice (o intelegere mai Semantice buna a lumii) Macroprocese Procese de Sintactice (comprehensiunea elaborare Pragmatice globala) (Depaseste textul, facand inferente) Procese metacognitive (controleaza comprehensiunea si ii permite cititorului sa se departeze de text) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs PROCESELE LECTURii Microprocese Procese de integrare Macroprocese Procese de elaborare Procese metacognitive Recunoasterea Utilizarea referentilor idei principale Predictii identificarea cuvintelor (pronume, adverbe de loc idei secundare Metamorfoze de sens momentelor de Sensuri primare si de timp, numeralele Rezumatul ipoteze interpretative disfunctie a lecturii si Sensuri denotative colective, termenii Momentele subiectului imaginar mental corectarea lor Campul semantic generici) Relatii sintactice Corelarea cu alte Reflectie dominant Utilizarea conectorilor Structura textului cunostinte Sustinere de valori si Microselectia pentru intelegerea Tema si motivele laitmotivul Rationamente atitudini Lectura grupurilor legaturilor dintre enunturi Apartenenta la gen si specie interpretare literara de cuvinte (conjunctii si locutiuni Moduri de expunere Selectia si combinarea Decizii rapide in conjunctionale) Titlu, incipit, final,relatii de simbolurilor ceea ce priveste Macroselectie opozitie simetrie recurenta Deschiderea sensurilor stocarea in memorie inferente prin Limbajul poetic prin imagini scheme conventii modele Expresivitate sugestie interogarea textului de organizare a textului Ambiguitate eufonie intertext Secvente poetice Raspuns afectiv judecati clare adaptare dupa J Giasson, La comprehension en lecture, Bruxelles, De Boeck-Wesmael, 1990 2011, apud, Pamfil (2007), Szekely (2009), ilica (2011), Platon (2011) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 2 Etapele receptarii textului literar Pentru dezvoltarea competentei de lectura propunem o abordare specifica modelului dezvoltarii personale: raspunsul cititorului (reader response) (Samihaian, 2016:312-315) Aceasta este o perspectiva care respinge ideea traditionala ca opera literara are un sens intrinsec inerent, pe care cititorii trebuie sa-l descopere Cititorul este cel care construieste raspunsuri pe parcursul receptarii si construieste sensurile textului, in functie de propriile cunostinte, experiente, motivatii sau abilitati de a folosi strategiile de lectura Profesorul trebuie sa incurajeze dezvoltarea unei intelegeri proprii a textului si discutarea interpretarilor diferite ale elevilor Prelectura este o etapa prin care profesorul poate deschide piste spre comprehensiunea textului care va fi citit si discutat in clasa (aproximativ 10-15% din timpul alocat receptarii operei) Faptul ca activitatile folosite cel mai adesea in aceasta etapa au adeseori un aspect ludic nu trebuie sa ne impiedice sa observam profunzimea si rolul demersurilor care pot fi realizate in cadrul prelecturii:  activarea unor cunostinte (informatii experiente) pe care elevii le detin in legatura cu tema abordata in text, in scopul de a intra in procesul lecturii cu o implicare cognitiva si afectiva care duce la construirea unei receptari axate pe semnificatiile textului;  propunerea unor scopuri pentru lectura, care sa-i ghideze pe elevi spre urmarirea unor elemente importante pentru comprehensiunea textului;  oferirea de informatii necesare pentru intelegerea contextului in care a fost scris textul sau a epocii la care se refera acesta etc ;  stimularea unor anticipari legate de text (tipul, tema etc ), bazate pe observarea unor elemente care pot oferi indicii in aceasta privinta in aceasta prima secventa se contureaza atitudinea estetica, cititorul fiind plasat intr-o perspectiva optima intelegerii textului simtindu-se pacea sa interioara, empatia, si declansarea alteritatii lectoriale, prin care cititorul depaseste spatiul cotitdian profan, real si accepta aventurarea in cuvantul poetic, in ,,lumea din cuvinte", fiind mediata apropierea de reprezentarea identitara pe care o va propune textul Etapa lecturilor succesive se realizeaza prin lucrul cu textul, pe baza lecturilor relecturilor acestuia Este etapa in care rolul profesorului este de a initia, prin intrebari sau sarcini de lucru, dialogul dintre text si cititor Acum elevii incearca sa raspunda la intrebari, fac predictii, isi reprezinta mintal personajele, o scena, un peisaj, fac legaturi cu propriile experiente, fac inferente, au raspunsuri emotionale fata de ceea ce citesc Cu alte cuvinte, este o etapa in care incearca sa construiasca sensurile textului Lucrul cu textul, lecturile succesive ale acestuia sunt esentiale in aceasta etapa Rolul profesorului este de a ghida si observa strategiile de lectura ale elevilor, de a-i orienta pe elevi prin intrebari si sarcini de lucru spre o receptare aprofundata a textului in aceasta etapa, elevii:  arata interes fata de text - fac predictii privind cursul actiunii, isi formeaza asteptari fata de ce urmeaza;  interactioneaza cu personajele - se imprietenesc cu personajele, le judeca ideile, comportamentele;  vad lumea textului - isi pot imagina personajele, cadrul in care se desfasoara actiunea, diverse situatii descrise in carte;  elaboreaza scenarii despre lumea textului - isi creeaza repere, fac legaturi intre informatiile textului pentru a construi sensurile acestuia Se pot juca de-a detectivii, pot umple golurile textului;  recunosc conventiile literare - observa ca autorul foloseste anumite procedee conventionale la care ei trebuie sa raspunda (suspans, alegorie etc );  fac legaturi intre literatura si viata - fac conexiuni explicite intre experientele personale si cele ale personajelor, cautand adesea solutii pentru situatii din propria lor viata NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Momentul lecturilor succesive se va imparti la randul sau in: intelegerea, analiza, interpretare Aspectele definite de Alina Pamfil (2016: 183-273) le vom sintetiza in randurile urmatoare: A iNtELEGEREA: actiune desfasurata pe durata primei lecturi care vizeaza constructia sensului global: actualizarea semenelor textului printr-un proces orientat inspre constructia sensului global, realizat de prima primele lecturi si continuat dupa incheierea acestora  intelegerea este un proces desfasurat pe durata primei lecturi si determinat, in mod semnificativ, de prima lectura  intelegerea se structureaza in functie de tiparul textual dominant (tiparul narativ, descriptiv, argumentativ) si de planul textului  intelegerea este procesul care deschide dialogul hermeneutic cu opera, iar calitatea acesteia determina acuratetea analizei si anvergura interpretarii  intelegerea implica microprocesele prin care se mobilizeaza cunostintele lingvistice, literare, psihologice si mobilizeaza unele capacitati precum inregistrarea, memoria activa, interogarea din punct de vedere al veridicitatii si exactitatii lor B ANALiZA DE TEXT: este un proces hermeneutic relevant deoarecere perceptia estetica determina in mod semnificativ, atat constructia de sens, cat si constructia de semnificatie Este esentiala observarea efectelor de sens generate de performantele lingvistice, textuale si discursive care definesc opera  Analiza nuanteaza sensul primei lecturi  Presupune obiectivitatea prin utilizarea unor instrumente preluate din retorica, stilistica, teoria textului  Reuneste concluziile unor relecturi selective, orientate pe cooordonatele generice ale textului (specifice comune textelor genurilor)  Valoarea analizei rezida in calitatea observatiei, precum si in calitatea discutiilor care insotesc observatia  Analiza figurilor de impact figuri repetate figuri unice figuri structurale figuri locale figuri concetrate intr-un singur fragment figuri diseminate in intregul text C iNTERPRETAREA: este un ,,act de traducere", de ,,transpunere a ceva in altceva", iar executia realizarea acesteia depinde de subiectul continutul de interpretat si de contextul in care activitatea are loc  interpretarea-cartografiere: corelarea semnelor pe care cititorul le considera importante, accentuandu-se zonele neclare, golurile textului  interpretarea-aducere la lumina: pentru ca spatiul discursiv cripteaza semnificatiile plurale  interpretarea are locuri de manifestare diferite: la nivelul unui singur semn; la nivelul unei singure relatii dintre semne; la nivelul unui grup restrans de semne  interpretarea selectiva este rezultatului unui survol care urmareste o singura coordonata generica  interpretarea globala este timpul privilegiat al receptarii, etapa hermeneutica ce desavarseste atat intelegerea, cat si analiza  interpretarea globala este rezultatul relecturii, iar perspectiva care o genereaza este perspectiva de survolprivirea interpretativa are puncte de fuga diferite:  intenio auctoris, intentio operis, intentio lectoris  Seturile de valori morale, filosofice, ideologice  Temele majore ale discursului despre conditia umana, iubirea, initierea, cunoasterea, moartea  interpretarea se exprima printr-un metadiscurs argumentativ a carui calitate rezida in valoarea tezei, in logica argumentatiei si in acuratetea exprimarii NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Postlectura este etapa in care elevii rezuma textul si discuta despre viziunea globala a textului Profesorul le ofera in aceasta etapa sansa de a privi textul din diverse perspective si la care sa dezvolte interpretari proprii ale textului Elevii sunt incurajati sa-si impartaseasca opiniile in discutii cu colegii, sa realizeze dezbateri sau sa scrie despre experienta lor de lectura si despre interpretarile lor si sa evalueze textul citit in final, profesorul gandeste activitati care sa-i puna pe elevi in situatia de a extinde cele invatate in contexte noi in aceasta etapa, elevii:  se concentreaza pe construirea semnificatiilor textului-cititorii au in vedere diferite perspective si incearca sa construiasca o interpretare proprie, o intelegere proprie a sensurilor globale ale textului;  fac legaturi cu alte texte pe aceeasi tema sau structurate asemanator;  evalueaza textul, dar se evalueaza si pe sine ca cititor-gasesc argumente cand vorbesc despre valoarea textului si au in vedere strategiile de lectura pe care le-au folosit pe parcurs Alina Pamfil (2016: 174-175) atrage atentia asupra faptului ca postlectura si etapele lecturilor succesive este foarte fragila, deoarecere dupa momentul interpretarii propriu-zise, cand s-a construit semnificatia, urmeaza aplicarea (confruntarea cu opiniile criticilor), evaluarea semnificatiiilor ca relevanta pentru lumea in care traieste elevul si extinderea dialogului cu alte arte, cu alte opera literare sau texte nonliterare, cu opera cu tematica asemnanatoare din volumele autorului Conform Alinei Pamfil (2016: 178) atat prelectura, cat si postlectura sunt doua secvente care mediaza intelegerea universului imaginar si de a aprofunda interpretarea De aceea in ambele momente sunt optime valorificarile intertextuale, co-textuale, intediscursive de tip tematic, care trebuie plasate in functie de gradul de dificultate in prima sau ultima secventa Etapa prelecturii Etapa lecturii succesive Etapa postlecturii Estomparea frontierelor dintre intrepatrunderea celor doua Re-trasarea frontierelor dintre lumea orizontul cititorului si lumi orizonturi lumea orizontul cititorului si lumea orizontul cartii) lumea orizontul cartii Conturarea orizontului de Dinamica orizonturilor lecturii: identificarea si interogarea asteptare al cititorului - cuprinderea lumii cartii efectelor pe care experienta de lectura le-ar putea avea asupra cititorului (prelungirea experientei de lectura - prin vizionarea unor reprezentari teatrale sau cinematografice, prin jocuri de rescriere a textului, prin corelatii intertextuale) Conturarea orizontului de intelegerea textului interogarea semnificatiilor din asteptare: Primul timp metodic prima perspectiva relevantei lor pentru Din punctul de vedere al genului lectura lumea in care traieste elevul Din punct de vedere tematic - Lectura incetinita, condusa de - inventarierea Din punct de vedere lingvistic profesor semnificatiilor atribuite - Lectura silentioasa sau lectura operei si interogarea lor orala neorientata - Argumentarea judecatilor Facilitatea receptarii: - Lectura silentioasa sau lectura referitoare la relevanta La nivelul formei orala orientata de o intrebare semnificatiilor La nivel tematic generala La nivel lingvistic La nivelul realitatii reprezentate NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs - Lectura silentioasa sau lectura Extinderea dialogului cu opera: orala orientata de o harta a - Asezarea operei in sensului contexte culturale si Al doilea timp metodic: artistice largi Formularea setaliata a sensului - Exercitii de scriere construit pe durata primei lecturi: creativa - Formularea orala a continutului, sustinuta de intrebarile profesorului - Formularea orala sau in scris a continutului, pornind de la o harta a sensului - Formularea orala sau in scris a continutului, fara niciun suport Formularea sintetica a sensului global: - Formularea sensului sub indrumarea profesorului 1 instanta care emite discursul si perspectiva structuranta (vocea lirica; perspectiva subiectiva obiectiva) 2 Compozitia operei (planul si structura) si rolul acesteia in constructia sensului 3 Strategiile de reprezentare a lumilor, starilor, a experientelor care fac obiectul si rolul acestor strategii in constructia sensului 4 Specificul lingvistic si stilistic al textului si rolul acestuia in constructia sensului 5 Zonele lacunare al discursului si rolul acestora in constructia sensului 6 Polifonia discursului si rolul acesteia in constructia sensului interpretarea interpretarea propriu-zisa interogarea semnificatiilor a Formularea tezei interpretative construite sau descifrate b argumentarea tezei Confruntarea interpretarilor a Lectura si comentarea interpretarilor avansate de critici b Reunirea tezelor intr-un tablou comun Ultimele intrebari propuse in aplicatiile realizate demonstreaza eficienta invatarii autoreglate care "are un interes educativ pentru ca elevul participa la "construirea cunostintelor si a competentelor cu o mai mare sansa de reusita si de transferabilitate", ea ajuta "la invatarea de strategii de rezolvare a problemelor ce favorizeaza reusita si transferul in autoreglare", [ ] si in fine, ea tinde sa dezvolte motivatia de a invata [ ]" (Grangeat, M, 1997 :27) Metacognitia il face pe lector sa inteleaga mecanismele pe care el insusi le produce in momentul lecturii O comprehensiune eficienta sta sub semnul reflectiei, deoarece individul trebuie sa inteleaga NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs si sa reflecteze asupra sensului cuvantului si a textului Lectorul la nivelul cognitiei intelege, memoreaza si controleaza informatia, iar la nivelul metacognitiei, dupa Flavell (Balas, 1998) se raporteaza la cunoasterea si controlul propriilor procese cognitive Metacognitia se refera si la evaluarea activa, reglarea si organizarea procesului in functie de capacitatile cognitive, iar Bernadette Noel si, ulterior, Adrien Pinard considera ca in prim-planul acesteia se afla decodarea modului in care se produce retinerea informatiei, comprehensiunea si rezolvarea problemelor De asemenea, Doudin si Martin (1992) subliniaza ca performantele scolare ridicate sunt asociate competentelor metacognitive eficiente, iar stapanirea cunostintelor (savoir) si a aptitudinilor (savoir-faire) metacognitive permite beneficierea de educatie si faciliteaza dezvoltarea cognitiva si invatarea teoretica Aceeasi idee este prezenta si la Zimmerman (2000: 221-234), care sustine faptul ca pentru o invatare de calitate e necesara capacitatea de a reflecta asupra propriei activitati de invatare, astfel incat sa conduca spre o modelare in functie de context "Din perspectiva formativa, cartea joaca mai multe roluri: cale de cunoastere, de accedere catre Reflectie valori; instrument de descoperire si de dezvoltare personala; ghid metodologic care asigura autodirijarea si autoreglarea in invatare; mod de formare a gustului estetic; ocazie de dezvoltare a personalitatii din punct de vedere moral, civic, socioafectiv; prilej de descoperire comparare delimitare identitar-culturala; mod de uzanta a timpului liber; parghie pentru ridcarea calitatii educatiei si a schimbului de expertiza didactica (pentru educatori)" Citat din Constantin Cucos, Reintemeieri, dinamici, prefigurari, Ed Polirom, 2017 3 ilustrare: ghidul lecturii 3 1 indoirea luminii, de Nichita Stanescu Desprinderea de real Ludicul 1 Pentru inceput ia o foaie de hartie alba incepe sa o indoi, joaca-te cu ea si, ca intr-o furtuna de idei si de cuvinte, noteaza ceea ce iti vine in minte si in privire                                                                  2 Ofera sensurile cuvantului "indoire" indoire =                                                                            3 Hartia din jocul tau e alba, e lumina incearca sa creezi o retea lingvistica pentru cuvantul lumina LUMiNA NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Prima lectura a textului intitulat "indoirea luminii" de Nichita Stanescu Am cazut in propria mea inima asemenea nisipului in clepsidra Am cazut in propria mea inima de copil la fel cum se prabuseste-n iarna un cal Am cazut intr-o inima pe care atingand-o cu mine insumi o faceam sa existe din ce in ce mai putin si mai stins Fiecare bataie a ei ondula tot mai intins si eu inotam, inotam si fiece lovitura de brat impingea, de jur-imprejurul meu, tot mai departe, tarmurile si inotam, inotam in mijlocul unei mari a candorii, a singuratatii, a lucirilor de demult inotam, intr-un plutitor si transparent ocean, inotam 4 Ofera sinonime pentru sensul din text al urmatoarelor cuvinte: tarmurile -                                           Transparent -                                          Plutitor -                                            Candorii -                                           5 Ofera antonime pentru sensul cuvintelor: Transparent -                                          Plutitor -                                     Candoare -                                           Rigiditate -                                           Stins -                                             Mine -                                             6 Realizeaza propozitii pentru a demonstra polisemia cuvantului a cadea                                                                                                                                                 7 Construieste enunturi cu sensul conotativ al cuvantului a cadea                                                                                                 8 Cuvintele sunt simple sau compuse? Cuvintele se repeta sau sunt variate? Asociatiile lor sunt previzibile sau neasteptate?  Cuvinte simple                                    Cuvinte compuse                                   Locutiuni                                       Asocieri insolite                                    Limbaj comun                                    Limbaj elevat                                     Cuvinte recurente                                  9 Reciteste versurile care incep cu initiala si identifica cuvintele importante care potenteaza mesajul                                                                                           10 Subliniaza alte cuvinte pe care le consideri esentiale in text                                              NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 11 Reconstituie mesajul textului urmand structurile: Ce vad mai intai , apoi , ulterior , in continuare  , intre acestea apare si  , la capat  , finalul este                                                                                                                                         12 interogarea textului inferente: a) Ce se intampla cand te apropii de inima ta? Esti cu cineva? Sau singura? b) Ce face o clepsidra? Ce forma are o clepsidra? Nisipul ce rol are in acest obiect? c) Cum te prabusesti? Cum ai cazut? d) Ce se intampla cand atingi pe cineva? e) Cum ia contact? Unde ia contact in el? f) Cum arata un onduleu? Ce alte obiecte mai sunt ondulate? Cine construieste onduleu? Cand il construieste? g) Cum te simti intr-o mare? h) Care e diferenta dintre mare si ocean? 13 Cu ajutorul unui creion incearca sa trasezi pe o foaie alba de lumina imaginile pe care ti le sugereaza textul Observa corelatiile dintre acestea, anumite paralelisme sau opozitii tematice atitudinale ("Poemul indoirea luminii exprima obsesia reflectarii ca forma de cunoastere, contopind mitul lui Orfeu cu cel al lui Ulise Nichita Stanescu descrie odiseea coborarii interioare pe ,,scara" timpului in cautarea ,,fiintei " din Dumitru Chioaru - Poetica temporalitatii) 14 Observati care sunt simetriile paralele analogiile opozitiile care se construiesc in text                                                                                                                                        15 identifica motivele dominante ale textului                                              16 Se poate identifica un scenariu liric? Cum se poate decupa textul liric in secvente?                                                                                                                                        17 Reciteste primele versuri si transpune intr-un enunt ideea centrala Continua sa extragi ideile principale ale operei                                                                                           18 Despre ce este vorba in text? Numeste tema textului                                                                                           19 Care sunt emotiile si sentimentele care s-au declansat odata cu lectura acestui text?                                                                                           23 Ce atmosfera vi se pare ca se contureaza in acest text?                                                                                                                                                                                     20 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 21 Reconstituie mesajul textului prin apelul la detalii si la primele emotii ce razbat din versurile citite Urmeaza structurile (retin, memorez, inregistrez, diferente, asemanari, gradat, recompun, remarc, subliniez, accentuez ca )                                                                                                                                                                                                                                      22 Observa raportul dintre incipit si final Cum incearca poetul sa atraga cititorul? Care este verbul semnificativ din debutul poeziei? Dar simbolul central? Care este legatura cu finalul, observand manifestarea eului?                                                                                                                           23 Observati valoarea semnificativa a constructiei "mine insumi" Apeleaza la sensul ludic al titlului (in +doi)                                                                                           24 Ce va provoaca aspectul vizual al textului, sonoritatea si ritmul sau?                                                                                           25 Textul este decupat in versuri si in strofe? Ce lungime au versurile? Sunt regulate sau nu?                                                                                           26 Ce rol au semnele de punctuatie si de ortografie? Se folosesc anumite tehnici specifice (de ex ingambamentul)?                                                                                           27 Rima: exista rima? Care este dispozitia lor? Care este tipul rimelor si rolul lor?                                                                                           28 Alte jocuri acustice: exista aliteratie asonanta repetitii refren sau alte surse similare de efecte acustice?                                                                                           29 Sintaxa si morfologia: frazele sunt simple sau dezvoltate? Scurte sau lungi? Repetitive sau variate? Domina un anumit tip de enunt?                                                                                                                                        30 Motiveaza rolul stilistic al timpurilor verbale De asemenea explica rolul privilegiat al anumitor parti de vorbire (grup verbal nominal, adverbe, pronume, substantive articulate) 31 Densitatea semantica: textul este clar simplu sau ambiguu complex enigmatic? 32 Extrage marcile lexico-gramaticale ale eului liric Ce tip de lirism se formeaza? Ce rol are acest tip de rostire poetica? 33 in ce ipostaza se afla eul liric? 34 Ce fel de figuri de stil sunt prezente in text? 35 Extrageti din text imaginile artistice NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 36 Tipul de text: Care este modul dominant de expunere? Se poate inscrie intr-un anumit tip de text? Demonstreaza 37 Nivelul limbajului: autorul accentueaza forma sau continutul ambele? Ce ii este caracteristic limbajului poetic? Care sunt particularitatile limbajului poetic (expresivitate, sugestie, ambiguitate)? 38 Estetica formala: scriitura este in special poetica sau epicizata? 39 Raportul cu codurile: textul este originar sau se inscrie in cadrul genului? 40 Nivel referantial: continutul textului este realist sau se produc viziuni? 41 Nivelul psiho-afectiv: emotiile, trairile, sentimentele sunt puternice apatice inexistente te acapareaza? 42 Nivelul etic: textul propune valori morale? Cum se construieste identitatea eului? 43 Simboluri negocierea sensurilor Extrageti in tabelurile de mai jos semnificatia simbolurilor prezente in text (a se folosi Dictionarul de simboluri) Simboluri Definire inima Clepsidra iarna Cal Nisip tarmuri Mare 44 Reciteste textul cunoscand simbolurile acestuia Observa modul in care sunt aranjate simbolurile pe orizontalitate sau verticalitate? Ce sugereaza aceasta modalitate de configurare? 45 Completeaza urmatorele enunturi:  Eul liric isi rosteste trairile intr-un cadru  Eul liric se configureaza in functie de  Eul liric se raporteaza la  Eul liric isi dinamizeaza fiinta prin  Rostirea si universul imaginar creat este construit vizionar incercand sa surprinda din interioritatea poetului  Stranietatea viziunii poetice este marcata prin NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs  Unitatea versurilor este oferita la nivelul imaginilor, tropilor si al versificatiei prin 46 Despre ce va vorbeste voua textul?  Textul vorbeste despre Afirmatia poate fi sustinuta prin  Textul vorbeste despre Afirmatia poate fi sustinuta prin  Textul vorbeste despre Afirmatia poate fi sustinuta prin 47 Care este pentru voi, semnificatia globala a textului? 48 interpreteaza doua figuri de stil diferite dupa urmatorul algoritm: (care este sensul din dictionar al cuvintelor? Care este semnificatia oferita de dictionarul de simboluri? Care este semnificatia cuvintelor in viata ta? in ce context poetic sunt folosite cuvintele? Combina sensurile cuvintelor dinspre text - context - pretext existential ) 49 interpreteaza o secventa preferata din text dupa algoritmul urmator: (Ce spune textul? Ce idei transmite enuntatorul?Care sunt starile afective trairile emotiile dominante?Cum se realizeaza comunicarea? Prin ce fel de figuri de stil? Cum se construieste imaginea textului?Ce elemente de morfo - sintaxa domina expresia poetica? Prin ce se caracterizeaza limbajul poetic?Care este principiul poetic de realizare a secventei poetice?) 50 interpreteaza titlul poeziei dupa urmatorul algoritm: (Din ce este format titlul din punct de vedere morfologic? E vorba de grup nominal sau verbal? Ce tip de imagine se produce? Ce tip de figura de stil? Unde este identificat in text? Se repeta la nivelul discursului? De ce? Prin ce figura de stil este sugerata titlul? Care este relatia dintre titlu - emotia transmisa - ideea poetica - atitudinea eului?) 51 Ce valoare are pentru voi, experienta recreata de text? 52 in ce masura si in ce mod Nichita Stanescu ne mai vorbeste noua, cititorilor de azi? 53 Lectura contextuala: identificati in text anumite legaturi cu alte opere ale autorului? Ramai cu mine (Lumina vie) Cantec in lupta asta Ce n-am inceput-o eu Nu stiu cum Ce repede se stinge lumina unei maini ce ti-a atins voi sfarsi Ramane doar speranta Ceva tacut in privirea intinsa ca un sunet si cat de stoarse umbra unui colt Nu m-am gandit, nu m-ar stelele lamai acresc infriguratul umblet mira E drumul lung spre-altundeva Mai stiu ca- si cum arata ceasul tau solar la miezul noptii doar mi ploua Deseori fereastra si n-am gasit un amiaza zilei, mai ramanandu-te barbar la drum spre ea Curand se va sfarsi probabil marginea latinei  Voi spune nu cuvinte, ci statui totul Curand e insa cel mai lung cuvant pe care- pe care de al Romei frig astral le-acopar cu un l stiu Caci m-as intoarce lumii Dar n-am bilet sange amarui si, si cu saua smulsa de pe cal decat de dus si-s dus Faclia arde, dar m- opresc si stau, si uit si obosit mi-e sufletul ce- asteapta Ziua NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 54 Lectura intertextuala: Citeste cu atentie textul urmator si prezinta diferentele de viziune A Lumina ce-o simt navalindu-mi in piept cand te vad, oare nu e un strop din lumina creata in ziua dintai, din lumina aceea-nsetata adanc de vieata?  Nimicul zacea-n agonie, cand singur plutea-n intuneric si dat-a un semn Nepatrunsul: "Sa fie lumina!" (Lucian Blaga, Lumina) B aceasta dragoste, aceasta lumina care nu ma cruta, care ma obliga sa-mi aduc totul aminte si cerul asa cum il stiu, stralucind dupa ploaie, cerul ca un obraz de copil (Octavian Paler, Cei care-am fost la Troia) C Facand lumina in mine Se-ntuneca in jur, Cand se apropie zorii, La mine se-nsereaza Nu pot vedea si-n afara si-nlauntru in acelasi timp  Fructele, florile, fiarele Le pot inventa numai cand nu le gasesc  Nimic din ce ascund nu traieste Dincolo de hotarele mele  Niciodata, niciodata nu se va sparge Echilibrul perfect Care doarme-ntre lume si sufletul meu? Numai pentru ca nu exista-n afara il vad in mine-atat de limpede pe Dumnezeu? (Ana Blandiana, Facand lumina in mine) 55 Realizeaza un eseu interpretativ de 1-2 pagini in care sa interpretezi textul indoirea luminii de Nichita Stanescu 56 intrebari metacognitive, controlul si reglarea informatiei: - Cat de mult ti-ai modificat viziunea de la o lectura la cealalta? - Care au fost momentele de revelatie? Cand s-au intamplat? in functie de ce intrebare? - Care au fost informatiile care te-au ajutat sa interpretezi textul? - Cum vei citi un text poetic? Cum se produce lectura unei poezii? - De ce elemente te folosesti in interpretarea textului? 1 2 Ceasul de seara, de G Dumitruescu Dela imagine spre text: Priveste pentru cateva clipe tablourile urmatoare si redacteaza, in maximum 10 randuri, trairile, visele, gandurile, dorintele pe care ti le genereaza Realizeaza o prima lectura a textului intitulat Ceas de seara de George Dumitrescu Cu diferite culori evidentiaza: substantivele articulate hotarat, verbele, cuvintele care denumesc sentimente emotii, atitudini, persoana la care se realizeaza rostirea, cuvintele care denumesc dimensiunea temporala- spatiala: E ceasul bland al serii ce cade prin goruni, si pasul meu, de calca in lut si cararuie, Cand, recules din preajma, in tine te aduni E-mpleticit cu visul si steaua care suie ti-e sufletul de roua si bun, - de parca doare Vezi plopul beat ce urca pe limpezimi si bea Atata frumusete tacand ne-nduratoare Toata cununa serii de-aurarie grea? Troiene de lumina trandafirie - stinsa Cu mine duc un suflet de inger ciung, ce pare Se naruiesc din ceruri pe inima invinsa Ca, zgribulit, incearca din cioturi sa ma zboare Primele reactii afective si globale a Primele efecte senzoriale: ce va provoaca aspectul vizual al textului, sonoritatea si ritmul sau? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs                                                                                      b Primele efecte semantice: ce motive imagini va atrag atentia? Ce atmosfera vi se pare ca se contureaza in acest text? Ce sentiment va provoaca lectura?                                                                                                                                                                             Descrierea materialitatii textului a Dispozitia spatiala:textul este decupat in versuri si in strofe? Ce lungime au versurile? Sunt regulate sau nu?                                                                                       b Ritmul: sunt versuri cu ritm? Este regulat sau nu? Ce rol au semnele de punctuatie si de ortografie? Se folosesc anumite tehnici specifice (de ex ingambamentul)?                                                                                       c Rima: exista rime? Care este dispozitia lor? Care este tipul rimelor si rolul lor?                                                                                       d Alte jocuri acustice: exista aliteratie asonanta repetitii refren sau alte surse similarea de efecte acustice?                                                                                       e Lexicul: cuvintele sunt simple sau compuse? Cuvintele se repeta sau sunt variate? Asociatiile lor sunt previzibile sau neasteptate?                                                                                       f Sintaxa si morfologia: frazele sunt simple sau compuse? Scurte sau lungi? Repetitive sau variate? Domina un anumit tip de enunt, anumite timpuri verbale, pronume, sunt anumite parti de vorbire privilegiate?                                                                                       Textul a Tipul de text: Care este modul dominant de expunere? Se poate inscrie intr-un anumit tip de text?                                                                                       b Structura tematica elementara: ce camp tematic si lexical (teme - motive - cuvinte cheie); putem observa paralelisme sau opozitii tematice atitudinale?                                                                                       c Structura lineara: se poate identifica un scenariu liric? Cum se poate decupa textul liric in secvente?                                                                                       d Structura discursiva: valorile sunt propuse explicit sau implicit formulate?                                                                                       e interpretarea valorilor ideilor sentimentelor: care sunt valorile vizate in cadrul textului?                                                                                        Nivel referential: continutul textului este realist sau se produc viziuni?                                                                                        Nivelul psiho-afectiv: emotiile, trairile, sentimentele sunt puternice slabe inexistente te acapareaza?                                                                                        Nivelul etic: textul propune valori morale? Cum se construieste identitatea eului? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs                                                                                        Densitatea semantica: textul este clar simplu sau ambiguu complex enigmatic?                                                                                        Estetica formala: scriitura este in special poetica sau epicizata?                                                                                        Raportul intre codurile: textul este original sau se inscrie in cadrul genului?                                                                                        Nivelul limbajului: autorul accentueaza forma sau continutul ambele? Ce ii este caracteristic limbajului poetic? Ce fel de figuri de stil, de imagini artistice?                                                                                      Simboluri negocierea sensurilor Extrageti semnificatia simbolurilor prezente in text (a se folosi Dictionarul de simboluri)                                                                                           a Care este pentru voi, semnificatia globala a textului?                                                                                           b Ce valoare are pentru voi, experienta recreata de text?                                                                                           c in ce masura reuseste textul liric sa mai emotioneze cititorul tanar de azi? Lectura con inter textuala: identificati in text anumite legaturi cu alte opere? Oglinda - George Dumitrescu: La-nceputul serilor - Nichita Stanescu: Oglinda veche, zare aburita, Cand ma cufund Linistea te-nsotea pretutindeni, ca o suita  Daca in ochiul tau de ghiata, Nalucile trecutului iau ridicai o mana, se facea in arbori tacere  Cand viata, Cum palpae, din spuza ma priveai in ochi, impietrea o clipita din a adormita,  Jaratecul sub cleste Ca din timpului curgatoare putere   Simteam ca pot ceata, Tresare iar, in magica-ti orbita, O lume adormi, visand stele locuite  si, numai daca m-ar moarta, numai banuita De fantazia mintii fi atins umbra ta fosnitoare, as fi putut impinge indrazneata  Ca-ntr-un hipnotic lac, in noptile-ncremenite ca pe-o elice-naintand, spre afunzime, inoata gandul si privirea, bete, Prin soare apele culcate in vechime   invie iar, din somnul lor, discrete, Ca-n jocul vag al unei pantomime, Batrane vremi, surasuri si regrete Autoreglarea strategiilor de receptarea a textului liric: Raspunde la urmatoarele intrebari: a Cu ce scop citesti textul propus? b Cu ce scop te angajezi in rezolvarea fiecarui item? c Ce anume din ceea ce stii te ajuta in rezolvarea sarcinilor? d Ce pasi trebuie sa parcurgi pentru a interpreta textul? e De cat timp estimezi ca ai nevoie pentru a rezolva corect sarcinile? in functie de ce se mareste timpul? Te ajuta itemii precedenti in raspunsuri? f Cum vei sti ca ai realizat sarcina si ca ti-ai atins scopul? g Cum progresezi in receptarea textului? Cum se contureaza conexiunile si cum se vizualizeaza comprehensiunea? h Ce informatii ar trebui sa retin obligatoriu? i Cum as putea sa procedez altfel in receptare? Ce nu a fost bine ce a fost eficient? Cum voi putea aplica acest mod de gandire la alte lecturi? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Bibliografie: 1 Balas, Chanel Armelle, La prise de conscience de sa maniere d’apprendre De la metacognition implicite a la metacognition explicite These pour obtenir le grade de docteur de l'Universite Grenoble ii en sciences de l'education, Prezentata in 30 iunie, 1998 Accesat de pe http:  www grex2 com assets files expliciter COMPLETthese balas pdf 2 Cornea, Paul, interpretare si rationalitate, Editura Polirom, iasi, 2006 3 Cerghit, ioan, Sisteme de instruire alternative si contemporane Structuri, stiluri si strategii, Editura Aramis, Bucuresti, 2002 4 Costea, Octavia, Didactica lecturii: o abordare functionala, Editura institutul European, iasi, 2006 5 Doudin, P -A , D Martin, De l’interet de l’approche metacognitive en pedagogie, Lausanne, Centre Vaudois de Recherches Pedagogiques, 1992 6 Gear, Adrienne, Lecteurs engages Cerveaux branches Comment former des lecteurs efficaces, adaptation de Fabienne Goulet et Janis Myers, preface d’Yves Nadon, Ed Duval, 2007 7 ilie, Emanuela, Didactica literaturii romane, Editura Polirom, iasi, 2008 8 Laforge, Emmanuelle, Mieux comprendre un texte ecrit en developpant des attitudes dynamiques de construction de sens (1997), accesat de pe http:  www gdml74 edres74 ac-grenoble fr iMG pdf memoire laforge pdf 9 Giasson, J , La comprehension en lecture, Ed De Boeck, 2000 10 Huitt, W , Metacognition Educational Psychology interactive; Valdosta, GA: Valdosta State University Retrieved [June, 2008], accesat de pe http:  chiron valdosta edu whuitt col cogsys metacogn html 11 Miclea, M , Psihologia cognitiva, Editura Gloria, Cluj, 1999 12 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Lectura si interpretare, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2011 13 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Profesorul de lectura Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2014 14 Pamfil, Alina, Didactica literaturii Reorientari, Editura Art, Bucuresti, 2016; 15 Pamfil, Alina, Receptarea textului literar si "modelele" receptarii: un raport de subordonare, in rev Perspective, Nr 1 (20) 2010, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca 16 Samihaian, Florentina, O didactica a Limbii si Literaturii Romane Provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2015 17 Ratiu, Bogdan (coord), Dialog cu textul liric Practici particulare de lectura, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 18 Samihaian, Florentina, O didactica a limbii si a literaturii romane: provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2014 19 Szekely, Eva-Monica, Competenta de (re)lectura: experiente in viziune integrata, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 2007 20 Szekely, Eva Monica, Didactica (re)lecturii O abordare pragmatica, Editura UPM, Targu-Mures, 2009 21 Zimmerman, B J, Self-regulatory cycles of learning, in G A Starka (dir ), Conceptions of Self-Directed Learning, Munster, Waxmann, 2000 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 3 Lectura structuralista a textului liric Tematica: 1 Structuralism si analiza 2 Niveluri textului poetic 3 Limbajul poetic eminescian: valorificarea nivelurilor poetice 4 ilustratie: 4 1 Ancorarea in fondul de idei si in nivelurile limbajului -Mihai Eminescu - Floare albastra 4 2 Poezia-act particular de comunicare-(Re)lectura-Creativitate lingvistica-Comunicare Functiile limbajului - Mihai Eminescu- si daca Delimitari conceptuale Atomism - doctrina filosofica care explica diversitatea si schimbarile lumii prin raportare la structura unor particule din ce in ce mai mici (atomi), acestea avand solidaritate si forma Neogramatica - scoala neogramatica sau curentul neogramatic = curent lingvistic care sustine principiul regularitatii schimbarilor fonetice (considerand analogia drept factor principal in aparitia formelor noi) si promoveaza studiul limbilor modern Dihotomie - diviziune in doua parti a unui concept, fara ca acesta sa-si piarda intelesul initial Structuralism - teorie lingvistica care sustine ca limba este un sistem autonom, ca alcatuieste o structura in care diversele parti se afla in relatii si se conditioneaza reciproc 1 Structuralism si analiza "Lectura textelor la ora de Literatura romana isi propune transformarea textului dificil intr-unul accesibil la un anumit nivel cerut, din perspective multiple Profesorul si elevii sai devin cititorii carora trebuie sa li se recunoasca meritul si contributia in descifrarea sensurilor Profesorul are obligatia de a dirija lectura elevilor spre o interpretare atat analitica (recuperatoare de sens), cat si spre una emotionala care inregistreaza reactia sensibilizata a cititorului in formarea sa continua, cadrul didactic opteaza nu atat pentru consolidarea si sistematizarea cunostintelor, cat pentru largirea si descoperirea unor noi orizonturi pe care este menit sa le adapteze nevoilor elevilor Caci ce ar putea reprezenta un poet al Epocii marilor clasici sau al anilor '60 pentru elevul anului 2017? Cum ar putea vibra sufletul adolescentului secolului al XXi-lea citind doua versuri precum Puneti la capul patului un echer Pentru visele voastre de aur sau cum ar putea empatiza cu un text care poarta mesajul unei iubiri care inalta? Un text ar putea reprezenta foarte mult pentru elev atata timp cand profesorul face ceea ce W iser numea, in Actul lecturii "O teorie a efectului estetic, transferul textului in constiinta cititorului" Transferul acesta nu se poate realiza decat dupa ce profesorul si-a lamurit sie insusi posibilele dificultati ale unui text: fie lexicale, fie semantice, sintactice, pragmatice, textuale, culturale sau de cunoastere (cunostinte despre lume, experiente de viata) Un cuvant e, de obicei, un mijloc de exprimare O idee se exprima prin cuvinte De la o idee se naste o opera de arta  un pas de la ceea ce este stiut si cunoscut spre ceea ce, tainic fiind, se vrea patruns Caci, asa cum spunea Goethe, "arta este o alta natura, tot atat de tainica, dar mai inteligibila; caci purcede din intelect" Cuvantul e miraculos, afirma Tudor Arghezi, iar Constantin Noica sustine NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs ca el are un caracter numenal, adica detine puteri deosebite Cum este posibil? Arghezi raspunde metaforic, in Tablete de cronicar: "E miraculos cuvantul, pentru ca la fiecare obiect din natura si din inchipuire corespunde un cuvant Vocabularul e harta prescurtata si esentiala a naturii si omul poate crea din cuvinte, din simboluri toata natura din nou"  in Cuvant impreuna despre rostirea romanesca, Noica are convingerea ca, "daca omul este un pachet de porniri, de ispite, adica pana la urma de gandire, atunci prin noi umbla neincetat cuvintele" (Noica, 1996: 391) in cuvinte se concentreaza lungi siruri de ganduri, ele fiind o creatie, dar "una apropiata omului, gingasa, nehotarata si totusi punand atat de frumos hotare miscatoare lucrurilor" (ibidem: 390) Cum nimic nu e intamplator, nici cuvintele nu sunt rezultatul hazardului, caci afirma Umberto Eco "fiecare cuvant isi are propria sa ratiune, iar aceasta ratiune deriva de la Natura" El reia ideea exprimata in secolul al XViii-lea, potrivit careia "cuvantul este un soi de tablou al carui original il reprezinta gandirea" sau, altfel spus, "limbajul trebuie sa fie o imitare fidela a gandirii" Cautam cuvinte in dictionare Cuvantul este inchis in dictionar si deschis in rostire Cand omul vorbeste, cuvantul isi incepe vorbirea, semnificand ceva pentru cineva Cuvantul face o calatorie, intrand in fraza care, la randul ei, intra intr-un discurs adresat intelegerii Dupa care se intoarce acasa, "supravietuieste frazei, ramanand disponibil altor folosiri" El revine, dar mai bogat, purtand valori noi "Cuvantul intors acasa din aceste necurmate calatorii in lume scrie si rescrie mereu istoria limbii" (stefanescu, 2011:20) Conform Dictionarului Explicativ al Limbii Romane, cuvantul este unitatea de baza a vocabularului, care reprezinta asocierea unui sens (sau a unui complex de sensuri) si a unui complex sonor, dar si un gand, o idee exprimata prin vorbe Explicatia aceasta trimite inspre ceea ce lingvistica numeste semn lingvistic Acesta uneste nu un lucru si un nume, ci un concept si o imagine acustica, dupa cum sustine F de Saussure Aceasta din urma nu este sunetul material, fapt pur fizic, ci amprenta psihica a acestui sunet, reprezentarea pe care ne-o lasa marturia simturilor noastre; ea este senzoriala, si, daca ni se intampla sa o numim "materiala", este doar in acest sens si prin opozitie cu celalalt termen al asociatiei, conceptual, in general mai abstract Caracterul psihic al imaginilor noastre acustice apare cu claritate atunci cand ne observam propriul nostru limbaj Fara sa ne miscam nici buzele si nici limba, ne putem vorbi noua insine sau sa ne recitam mental o poezie intrucat cuvintele limbii sunt pentru noi imagini acustice, trebuie sa evitam a vorbi despre "fonemele" din care sunt compuse Acest termen, implicand o idee, o actiune vocala, nu se poate aplica decat cuvantului vorbit, realizarii in discurs a imaginii interioare Vorbind despre sunetele si silabele unui cuvant, se evita aceasta neantelegere, cu conditia de a ne aminti ca este vorba despre imaginea acustica Asadar, semnul lingvistic este o entitate psihica cu doua fete: Planul continutului CONCEPT semnificat Planul expresiei iMAGiNE ACUSTiCa semnificant Despre cele doua fete vorbeste si Umberto Eco in lucrarea in cautarea limbii perfecte El defineste limba naturala ca fiind compusa "dintr-un plan al expresiei (in cazul unei limbi naturale, vom spune un lexic, o fonologie si o sintaxa) si un plan al continutului, ce reprezinta universul conceptelor pe care le putem exprima " (Eco, 2002: 23) Caracterul de sistem al limbii, respectiv organizarea acesteia intr-o structura lingvistica sunt idei care decurg din conceptia structuralista a secolului al XX-lea Structuralismul este "orientarea lingvistica a sec al XX-lea, aparuta ca reactie la istorismul, atomismul si pozitivismul neogramaticii, care isi are originile in Cours de linguistique generale a lui F de Saussure" (Vranceanu, 2005: 503) Teoria structuralista si metodologia care deriva din aceasta sustine ca dualitatea pozitiva este principiul general de functionare a sistemului Acest principiu "postuleaza ca fiecare element isi stabileste identitatea numai prin opozitie, prin diferenta, in raport cu alt alte elemente " (ibidem: 504) Teza fundamentala a structuralismului porneste de la dihotomia saussuriana limba vorbire in alte teorii aceasta se regaseste sub alte denumiri, esenta fiind insa aceeasi: sistem, schema, cod actualizare, realizare, utilizare (a schemei sau a codului) Dupa Saussure, limba este latura sociala NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs a limbajului, iar vorbirea este latura individuala, a activitatii lingvistice, domeniul particularului Structuralistii sustin importanta limbii, primordialitatea acesteia in raport cu vorbirea Limba trebuie descoperita din manifestarile exterioare, infinite ale vorbirii, ea nu se poate studia prin observatie imediata in studiile sale, E Coseriu afirma ca limba este un sistem de semne care exprima idei Limba e cel mai important dintre semne Viata semnelor trebuie studiata in sanul vietii sociale Astfel el transforma distinctia dipartita a lui Saussure, intr-una cvadripartita: tip-sistem-norma-vorbire Din distinctia limba-vorbire deriva dihotomia invarianta-varianta Variantele sunt realizarile concrete ale invariantei invarianta este o unitate pertinenta functional, pe cand realizarile observabile ale ei si diferentele dintre acestea nu au pertinenta functionla Pornind de la dihotomia forma-substanta, structuralistii arata ca limba ca sistem este forma, nu substanta Ea este "o retea de relatii, ca ansamblu organizat in care componentele nu exista prin ele insele, ci numai in virtutea locului ocupat si a relatiilor stabilite in cadrul ansamblului" (Dictionar de stiinte ale limbii, 2005: 504) ideea de ansamblu organizat a generat o alta distinctie: sintagmatic-asociativ Structura este conceputa, din acest punct de vedere, atat pe axa sintagmatica, de succesiune a elementelor, axa relatiilor de tipul si si, cat si pe axa asociativa, o axa de tipul sau sau, in care elementele se exclude reciproc Orice structura se caracterizeaza prin raporturi sintagmatice si paradigmatice "Un termen isi precizeaza functia nu numai prin diferentele pe care le stabileste in raport cu unitatile vecine, ci si in raport cu termenii clasei de substitutie din care unitatea in discutie a fost aleasa Astfel, b din bat se diferentiaza nu numai de unitatile vecine a, respective t, ci si in raport cu unitatile cu care acesta se poate substitui: p (din pat), s (din sat), l (din lat) etc "(idem)  Metodologia structuralista Structuralismul acorda o atentie deosebita aparatului tehnic si metalimbajului terminologic imanenta, formalismul si explicitarea imprima caracterul obiectiv si stiintific al metodologiei structuraliste  imanenta este caracteristica definitiilor si operatiilor structuraliste care fac apel exclusive la factorii interni lingvistici  Formalismul se datoreaza faptului ca metodele au in vedere relatiile dintre componente si factorii de expresie lingvistica  Justificarea etapelor, solutiilor, a fiecarui detaliu de analiza, sustine explicitatea metodelor structuraliste Metodele structuraliste (ibidem: 505) se caracterizeaza si prin caracterul analitic, caracterul sincronic si cel descriptiv  "Caracterul analitic - segmentarea succesiva a corpus-ului in elementele component pana la nivelul unitatilor minimale;  Caracterul sincronic - diacronia structural nu inseamna altceva decat compararea datelor obtinute in sincronie;  Caracterul descriptiv - descrierea starii surprinse de corpus, fara consideratii normative " Tehnicile formale de analiza elaborate de catre structuralisti sunt: distributie, substitutie, context diagnostic care stau la baza unor metode cu multiple posibilitati de aplicare: analiza in constituenti imediati, analiza distributiva, analiza semica  scolile structuraliste Se observa doua grupari strucuraliste: 1 cea europeana care merge pe directia saussauriana; se disting scoala de la Praga, scoala de la Copenhaga (glosematica), scoala londoneza, scoala functionalista franceza 2 cea americana, cunoscuta sub numele de distributionalism sau descriptivism american, descendenta din lucrarile lui L Bloomfield Structuralisti europeni sustin ca limba are doua planuri, semnificant si semnificat, asa cum am aratat la inceputul studiului Descriptivistii sustin ca semnificatia este exterioara lingvisticii, iar semnul lingvistic e o entitate monoplana, in acest caz morfologia si sintaxa nefiind altceva decat o prelungire a fonologiei Este evidenta astfel ideea ca semnul lingvistic, dupa structuralismul european, este o entitate biplana, asociind direct semnificantul si semnificatul, respectiv forma continutului si forma NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs expresiei Dar un rol deosebit il are scoala de la Praga care pune bazele unei noi discipline, fonologia, dar care aduce in prim-plan functie elementelor in planul comunicarii, prin celebra teza a functiilor limbajului a lui R Jakobson Functia limbajului Elementul Repere pentru Exemple comunicarii pe care recunoasterea functiei este centrat enuntul EMOTiVa (expresiva) EMitaTOR, starea -indici ai persoanei i Of, ce m-am plictisiiiiit! sa emotionala -interjectii afective -semne de punctuatie utilizate cu valoare afectiva CONATiVa (de apel) RECEPTOR -indici ai persoanei a Tu, mergi putin mai ii-a departe! -modul imperativ REFERENtiALa CONTEXT, -indici ai persoanei a A venit vremea insorita sinonim partial cu iii-a termenul de referent =la spre ce trimite comunicarea METALiNGViSTiCa COD -enunturile care fac stii ce inseamna ocurenta? (metalinguala) referire la limbaj -formularile incifrate printr-un cod cunoscut de putini vorbitori ai limbii FATiCa CANAL -formularile prin care -Ma auzi? intelegi? se verifica confirma o -Da, te aud bine buna functionare a caii prin care se transmite mesajul POETiCa MESAJ -"atitudinea fata de Singuratatea-sora buna cu mesaj in sine, vidul, singuratatea centrarea asupra netrebnica in care licare mesajului ca atare" dulce prostia, singuratate (Jakobson) trufasa care te face sa te -activata in literatura, simti nemuritor (si mort, in special in poezie, totodata), singuratate dar si in comunicarea meschina, de inadaptat nonliterara, de (inadaptat la tine insuti) exemplu in sloganurile (Simona Popescu, Exuvii) publicitare Vitamina Ce-ti lasa gura apa! (reclama la un produs farmaceutic) in procesul comunicarii nu exista foarte multe cazuri in care sa fie activata doar o singura functie, de cele mai multe ori fiind prezenta o combinatie a acestora: Exemple: Te rog sa ma ajuti, ca nu reusesc singur (emotiva+conativa) Nu mai spune! (conativa+fatica) 2 Analiza de text - moment didactic Analiza de text este o etapa a lecturilor reluate ale unui text, incluzand raspunsurile la intrebarile: Cum spune textul ceea ce spune? si Care sunt rezultatele acestui proces? Aceasta etapa urmeaza unei prime lecture integrale sau unei prime relecturi de intelegere a textului Etapa analizei se bazeaza pe "relecturi selective, ghidate de coordonatele operei literare" (Pamfil, 2016: NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 222) Abia dupa etapa analizei, urmeaza cea a interpretarii Astfel, grila de analiza trebuie regandita, va dobandi o noua finalitate, iar accentul se va pune pe structurare, nu pe structura Alina Pamfil mentioneaza care sunt parametrii discursivi supusi analizei: "a instanta care genereaza discursul sau, in termenii lui Laurent Jenny, punctual de iradiere (categorie prezenta, de altfel, in programele actuale); b tesatura lacunara, spatiile de libertate pe care opera le deschide in asteptarea cititorului sau, in termenii lui Umberto Eco, spatiile nonspusului; c configuratia polifonica, limbajele si formulele artistice si nonartistice pe care tesatura complex a operei le incorporeaza " (ibidem: 223) Eficienta analizei este determinata de activitatile premergatoare: "sistematizarea intelegerii in harti de sens si sau sintetizarea sensului in enunturi capabile sa surprinda problematica operei " Reproduc modelul propus de Alina Pamfil in cartea aparuta la Editura art, 2016, Didactica literaturii Reorientari , p 226: ANALiZA DE TEXT GENUL EPiC GENUL LiRiC GENUL DRAMATiC 1 instanta care emite discursul si perspectiva structuranta; rolul acestora in constructia sensului •instanta vocea narativa •instanta vocea lirica •instanta vocea didascalica •perspectiva obiectiva sau • perspectiva subiectiva sau, • perspectiva obiectiva subiectiva uneori, obiectiva aparent obiectiva 2 Compozitia operei (planul textului si sau structura textuala dominanta) si rolul acesteia in constructia sensului 3 Strategiile de reprezentare a lumilor, a starilor, a experientelor care fac obiectul operei si rolul acestor strategii in constructia sensului •analiza modului in care este • analiza modului in care sunt •analiza modului in care este reprezentata actiunea, in care reprezentate trairea, starea, reprezentata actiunea, in care sunt sunt construite personajele, experienta interioara, peisajul etc construite personajele, spatiul si spatiul si timpul timpul *Analiza specificului prozodic, lingvistic (lexical si morfosintactic) si stilistic al textului •evidentierea efectelor de sens ale •evidentierea efectelor de sens strategiilor de reprezentare •evidentierea efectelor de sens ale ale strategiilor de reprezentare strategiilor de reprezentare 4 Specificul lingvistic si stilistic al textului si rolul acestuia in constructia sensului Analiza specificului lingvistic si *in cazul textului liric, analiza Analiza specificului lingvistic si stilistic al textului, precum si specificului lingvistic si stilistic stilistic al textului, precum si evidentierea efectelor de sens al textului se realizeaza in paralel evidentierea efectelor de sens (analiza de fragmente cu analiza modului de (analiza de fragmente reprezentative) reprezentare a substantei lirice reprezentative) 5 Zonele lacunare ale discursului si rolul acestora in constructia sensului 6 Polifonia discursului si rolul acesteia in constructia sensului Roman ingarden, in Das literarische Kunstwerk (Halle, 1931), deosebeste cinci straturi ale operei literare: stratul sonor (care nu trebuie confundat cu pronuntarea efectiva a cuvintelor); stratul alcatuit din unitatile semantice (fiecare cuvant cu un anumit sens popriu se combina in cadrul contextului in unitati, in sintagme si propozitii); stratul obiectelor reprezentate, "lumea" romancierului, personajele, cadrul actiunii; stratul lumii si stratul calitatilor metafizice (sublimul, tragicul, teribilul, sacrul) Ultimele doua straturi - ne sugereaza filozoful polonez - pot fi incluse in stratul lumii in domeniul obiectelor reprezentate Metoda analizei structurale indica cercetarea succesiva a urmatoarelor straturi, dupa C Parfene:  stratul sonor (frecventa si distributia sunetelor, organizarea metodica a versurilor);  stratul gramatical (cuvintele din punct de vedere morfologic si sintactic); NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs  stratul lexical si semantic (sensurile proprii si figurate ale cuvintelor, frecventa arhaismelor, neologismelor, argotismelor si efectele lor artistice);  sistemul de imagini (procedeele figurative, procedeele narative sau descriptive, tipologia personajelor);  raportul opera-realitate (mesajul operei, care vehiculeaza conceptiile scriitorului, semnificatia contemporana a operei) Pe baza observatiilor lui Roman ingarden referitoare la structura stratificata a operei literare, Wellek si Warren retin ca straturi constitutive urmatoarele: stratul sonor (sau fizic, n n ), indispensabil, pentru ca pe baza sonoritatilor (sau a grafemelor) se rifica stratul unitatilor semantice, constand in sensul cuvintelor, al sintagmelor si propozitiilor, pe baza carora ia nastere stratul obiectelor reprezentate, "lumea" operei (actiune, personaje, etc ) Fiecare din aceste straturi isi are, la randu-i, grupul sau de elemente subordonate Stabilirea acestor distinctii intre diferite straturi - sunt de parere autorii citati - are avantajul de a inlocui traditionala distinctie derutanta intre continut si forma Continutul va aparea in stransa legatura cu substratul lingvistic in care este inclus si de care depinde Cu vizibile apropieri, dar nu influente (se pare) fata de impartirea lui Roman ingarden (de la care pleaca toate celelalte), Sorin Alexandrescu si ion Rotaru sugereaza existenta urmatoarelo straturi in opera literara: stratul sonor, in care "urmarim frecventa si distributia sunetelor si organizarea metrica a versurilor, nu ca dovezi de virtuozitate a scriitorului, ci numai ca elemente de sprijin, prin sugestii sonore ale versurilor textului" (a) stratul gramatical in cadrul caruia "urmarim cuvintele din punct de vedere morfologic si sintactic Modurile si timpurile verbale configureaza adesea dimensiunea temporala a unui poem, adverbele de loc ne dau indicatii cu privire la spatiul liric, iar organizarea frazelor sublineaza anumite opozitii intre termeni sau intre termen si context, de adanca semnificatie " (b) stratul expresiei, in care "urmarim cuvintele din punct de vedere lexical si semantic, stabilind sensurile lor proprii ori figurate, ponderea arhaismelor, neologismelor sau argonismelor si rezultatul artistic obtinut, organizarea termenilor in anumite campuri semantice etc " (c) stratul care "cuprinde sistemul de imagini ale textului, utilizarea procedeelor narative sau descriptive, tipologia personajelor " (d) stratul care cuprinde "conceptiile scriitorului, raportul dintre opera si reaitatea pe care o evoca, elementele de critica sociala etc " Astfel, opera literara ne apare ca un obiect de cunoastere sui-generis, care are un statu ontologic special Rene Wellek si Austin Warren afirma ca opera literara "nu este concreta (fizica), ca o statuie, nici mentala (psihologica, ca senzatia de lumina sau de durere), nici ideala (ca un triunghi), ea este un sistem de norme, de notiuni ideale care sunt intersubiective Trebuie sa se considere ca ele exista in ideologia colectiva, se schimba odata cu aceasta si sunt accesibile numai prin experiente intelectuale individuale " "Analiza si interpretarea textelor literare" se realizeaza in integralitatea operei, fara balast informativ, pe obiective specifice conform competentelor stabilite de programa scolara Alegerea textelor ramane exclusiv la latitudinea autorilor de manuale si a profesorilor de limba romana in alegerea operelor cu caracter aplicativintervine gustul literar, perceptia asupra operei, capacitatea de analiza si interpretare, ca atare, o sumedenie de factori 2 Nivelurile textului literar (schema preluata din LiTERATURa - exercitii practice pentru studiul textului - clasa a Vi-a, Ed Paralele 45, 2005, Gh Mitrache, Matei Cerkez, Maria Goian, Maria Cristina ionescu) La nivel fonetic - eufonii ARMONiA predominarea unor vocale (asonanta) iMiTATiVa - predominarea unor consoane (aliteratie) Are efecte sonore musicale ritmice implica sugestii de continut: NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs deschidere, amploare in spatiu, in timp inchidere, restrangere in idee Opusul ei - cacofonia La nivel semantic Arhaisme culoarea temporala tablouri de epoca Regionalisme culoarea locala Neologisme creeaza atmosfera Termeni tehnici si stiintifici caracterizeaza personajele Termeni de jargon, argou reflecta mediul cultural si social al personajului Diminutivele sugereaza gingasie, delicatete, intimidate ironie Augmentativele sugereaza rigiditate, asprime, dusmanie hiperbolizarea trasaturilor Schimbarea valorii gramaticale contribuie la materializarea abstractiunilor, la realizarea tropilor Valorificarea categoriilor semantice reflecta capacitatea de sugestie a limbii si bogatia ei La nivel morfologic SUBSTANTiVUL -substantive conctrete abstracte -are valori stilistice, intrand in alcatuirea unor figuri de stil (epitete, personificari, comparatii, metafore, antiteze etc ) ADJECTiVUL -are valori stilistice de epitet -gerunziu acordat -participiu acordat -gradele de comparatie PRONUMELE -dativul etic marcheaza participarea afectiva vorbititorului naratorului -dativul posesiv are valoare poetica de implicare afectiva -pronumele demonstrativ-intentii peiorative; -culoare locala -forme populare VERBUL Utilizarea modurilor conjunctiv dorinta intensa conditional-optativ dorinta conditie probabilitate eventualitate imperativ rugaminte sfat indemn gerunziu imprejurari dinamice ale unor actiuni continuitate sugestii sonore eufonii NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Utilizarea timpurilor Prezent -liric descriptiv- intensitatea trairii intr-o indicativului durata scurta, concentrata -narativ-rapiditatea si dramatismul actiunii -timp vioi -istoric dramatic-anuleaza opozitia trecut-prezent prin actualizarea unor evenimente anterioare, creand impresia ca actiunea se desfasoara in prezent sub ochii receptorului -etern atemporal-inscrierea fenomenului intr-o perspectiva universala -incadrarea experientei personale intr-un tipar mitic -gnomic pantemporal-enunturi sententioase (proverbe, zicatori) -meditatii filosofice -cugetari asupra conditiei umane -evocativ al reprezentarii fictionale- valoare durativa anularea succesiunii temporale -anticipativ prospectiv-perspectiva orientata spre viitor-certitudine imperfect -iterativ- caracterul repetabil -narativ-actiune trecuta-amintire-evocare -prelungeste durata actiunii pe axa temporala la infinit -descriptiv-caracter dinamic in comparatie cu cu secventele statice in care este folosit prezentul -iterativ-repetabilitate -oniric-planul imaginar ireal Perfect simplu -actiune trecut, de scurta durata-moment de mare concentrare epica, situat intr-un trecut recent -derulare rapida -functie dinamica-vivacitatea imaginilor- succesiune alerta -descriptiv, situeaza secventa in prim- plan Perfect compus -actiune trecuta, terminata mai demult -durata inchisa, dar nedeterminata -trecut ireversibil Viitor -timpul unei reprezentari posibile -perspectiva vizionara -aspiratia spre ideal speranta -largirea orizintului in plan temporal si spatial NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs -forme populare-marca a oralitatii a stilului colocvial Forme verbale -intentie de realizare a unei dorinte inverse -sugereaza intensitatea actiunilor Aglomerare de verbe -tehnica basoreliefului-dinamism ADVERBUL -sugestii- spatiale temporale modale -epitete -instrumente in alcatuirea unor structure ELEMENTE DE RELAtiE narative ("si" narativ) Nivelul sintactic MODiFiCAREA TOPiCii inversiunea poetica dislocarea sintactica UTiLiZAREA PROPOZitiiLOR interogative exclamative UTiLiZAREA coordonarii a unor tipuri de propozitii subordinate UTiLiZAREA populare mediul UNOR arhaice culoarea locala CONSTRUCtii savante culoarea temporala SiNTACTiCE gresite caracterizarea personajelor semnul exclamarii semnul intrebarii UTiLiZAREA PUNCUAtiEi punctele de suspensie 3 Limbajul poetic eminescian: valorificarea nivelurilor poetice Cautand fara incetare "a turna in forma noua limba veche si-nteleapta", Mihai Eminescu a vazut in limbajul poetic limbajul absolut El isi deschide drum spre originaritatea limbii si intemeiaza limbajul poetic in intelesul de "limba adamica", la fel cum Dante aspira, in viziunea lui Umberto Eco, sa creeze prin limbajul sau poetic "limba perfecta" "Procesul de formatie al operei sale poetice se desavarseste odata cu progresul expresiei lingvistice Caci procesul creatiei poetice implica cresterea laolalta a fondului (continutul de idei) si formei respective, adica a materialului de limba" (1956: 5) in acest sens, in interpretarea creativitatii eminesciene, limbajul poetic a fost privit prin raportare la limba literara si la universul de sensuri intemeiat de aceasta 1 Perspectiva deschisa de Titu Maiorescu Prin forta creatoare si raportul lui Eminescu cu limba, de la farmecul limbajului (1872) la consubstantialitatea expresie-sens forma continut, Titu Maiorescu a intuit, inca de la inceput (Directia noua in poezia si proza romana -1872) (2007: 16), noua viata a limbii romane: poetul "a fost inzestrat cu darul de a intrupa adanca sa simtire si cele mai inalte gandiri intr-o frumuseta de forme, subt al carei farmec limba romana pare a primi o noua viata" (idem) Prin editia de Poesii din 1883, Maiorescu deschide, cel dintai, "drum impunerii operei eminesciene ca expresie a dezvoltarii constiintei de sine a poeziei romanesti Volumul reprezinta [ ] punctul de vedere al unuia dintre intemeietorii culturii romane moderne asupra poeziei eminesciene, care a si determinat prima imagine de ansamblu a acesteia in constiinta cititorului " (1997: 471) Eminescu intuieste cel dintai in istoria culturii romanesti, si printre cei dintai in istoria culturii europene, ca "esenta poeziei este nu atat de a fi arta a cuvantului sau [ ] creatie artistica prin limba, cat de a fi arta in limba si NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs totdeauna intr-o anumita limba Eminescu este primul poet roman care traieste in modul cel mai autentic si cel mai acut drama limbajului, drama limbajului poetic: spatiu al constituirii si manifestarii lumii de sensuri poetice prin recuperarea esentei originare a limbii " (1997: 472) Prin aceasta perspectiva, Maiorescu percepe in poezia eminesciana, pe de o parte, o alta directie de dezvoltare a limbajului poetic, pe de alta parte, o ampla deschidere in dezvoltarea limbii romane ca limba de cultura Finalul studiului din 1889 pune in lumina faptul ca aceasta forma a limbii nationale inseamna ipostaza cea mai inalta a dezvoltarii limbii romane istorice: limbajul poetic (stilul sublim in Antichitate), nu limba descriptiva, ci limba creatoare de lumi semantic-poetice, ceea ce a condus si la cel mai inalt nivel de dezvoltare a limbii romane ca limba de cultura Criticul a vazut in Eminescu "un om al timpului modern", reflexiv, "poet, poet in toata puterea cuvantului" (2007: 20), fapt vadit atat in adancimea cugetarii cat si in forta expresiva a constructiei poetice Eminescu era un altfel de poet, cu alte accente, cu alt limbaj, cu alta viziune asupra lumii, un spirit modern cu un limbaj poetic precis, nuantat, bogat, rafinat: "aici pare a fi un talent adevarat" - a exclamat Maiorescu dupa ce poemul "Venere si Madona", adus la Junimea de i Negruzzi, a fost citit "Farmecul limbajului sau - semnul celor alesi, o conceptie inalta [ ] iubirea si intelegerea artei antice" il fac pe Maiorescu sa vada in Eminescu un poet "cu totul osebit in felul sau" Lectia maioresciana ramane remarcabila prin echilibrul dintre critica de directie si critica de text: "Poetul e din nastere, fara indoiala De aceea ce e din nastere la adevaratul poet nu e dispozitia pentru forma goala a ritmului si a rimei, ci nemarginita iubire a tot ce este cugetare si simtire omeneasca, pentru ca din perceperea lor acumulata sa se desprinda ideea emotionala spre a se infatisa in forma frumosului " (2007: 111) 2 Limbajul poetic eminescian fata cu limba nationala (i iordan, Al Rosetti, G Calinescu) S-a spus ca Eminescu este considerat creator al limbii poetice romanesti iorgu iordan (1977: 206) nuanteaza aceasta afirmatie, argumentand ca e vorba de un limbaj poetic specific sau un stil poetic De la Eminescu incoace se scrie altfel Limbaj poetic a existat si inaintea lui, iordan oferind doua exemple relevante: V Alecsandri si Gr Alexandrescu Eminescu este insa, creatorul unui alt limbaj poetic, intemeietor de lumi semantice autonome, prin care poetul isi afla locul in "Directia noua " si in poezia moderna europeana Pentru a sublinia raportul nou dintre limbajul poetic propriu si limba comuna, lingvistul ilustreaza cu exemple de termeni, forme, structuri cu pozitii diferite in limba romana literara, motivate poetic Poezia "nu are doar valoare lingvistica prin materialul pe care-l contine, ci si valoare estetica, menita, cel putin teoretic, sa dureze vesnic, intocmai ca limba in care a fost scrisa [ ] Prin urmare, limba unui poet trebuie cercetata si ca document, ca izvor de fapte lingvistice, si ca monument literar, ca aplicare personala a materialului de forme gramaticale, cuvinte etc " (1977: 186) i iordan respinge termenul de "limba" poetica la Eminescu, considerandu-l impropriu si propune termenul de "limbaj", in defavoarea conceptului de "stil", precizand ca "prin stil se intelege [ ] modul strict personal in care un scriitor isi exprima ideile si sentimentele" (1971: 293-294) Prin urmare, spune iordan, Eminescu este creatorul limbajului poetic in literatura romaneasca; neintelegand prin aceasta ca nu au existat inaintea lui Eminescu poezie si poeti V Carlova, Grigore Alexandrescu, V Alecsandri sunt bune exemple; Eminescu insa, foloseste un alt limbaj decat predecesorii lui, fiindca si continutul poeziei sale este altul decat al lor Continuand aceasta idee, i iordan precizeaza saltul calitativ inregistrat in literatura noastra odata cu poezia eminesciana, argumentand aceasta si prin "natura eminamente lirica a talentului lui Eminescu" si prin temperamentul romantic al acestuia Materialul lingvistic care i-a stat la indemana lui Eminescu a fost acelasi cu al predecesorilor sai, scrie iordan: limba materna Poetul a utilizat insa, toate variantele ei cronologice, teritoriale si sociale, a facut apel la "limba veche si-nteleapta", la graiurile regionale, la aspectul cult, bogat in neologisme al limbii din acea vreme, la vorbirea populara si nu a folosit numai ceea ce existase sau exista in diversele variante ale limbii, ci i-a explorat virtualitatile, creand forme lingvistice inexistente in limba, dar posibile, deoarece corespundeau sistemului limbajului sau poetic in interpretarea lui A Rosetti, stilul artistic eminescian este rezultatul unui efort de selectare a materialului din limba comuna, din texte vechi si productii folclorice Poetul a creat forme noi insa le- a creat in asa fel incat ele s-au integrat in materialul limbii comune: "Norma limbii scrise" - spune NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Eminescu, "trebuie sa fie cea care exista obiectiv si in realitate in gura poporului de jos si a societatii mai fine, iar nu fantaziile mai mult sau mai putin ingenioase ale filologilor nostri " (1956: 16) iar norma limbii i-a dictat si respectarea acesteia Dupa A Rosetti, avand in vedere raportul limba poetica a lui Eminescu - limba nationala, anul 1870 poate fi socotit anul in care stilul poetic al lui Eminescu se poate considera format Perioada ce a urmat s-a constituit in incercari de cristalizare a limbii poetice, Eminescu eliminand influentele din poezia timpului, creandu-si un instrument de expresie propriu, care in timp s-a dovedit (a devenit) inconfundabil La Eminescu problemele de limba raman "punct fundamental al artei sale " (1956: 5) 4 Expresia stilistica eminesciana din perspectiva sistemului limbii (G i Tohaneanu, Luiza Seche, L Galdi) Pentru stilisticianul G i Tohaneanu (1965) Eminescu este fauritor de limba in sensul ca prin opera sa limba romana moderna si-a dobandit creatorul autorizat si autentic Cu aceasta intelegere, profesorul timisorean interpreteaza limbajul eminescian in ansamblu, abordand aspecte legate de lexic, structura gramaticala, stil, imaginar etc Cunoscator de profunzime si promotor al valorilor clasicismului greco-latin, G i Tohaneanu se opreste in studiile sale in mod frecvent la interpretarea imaginarului eminescian din aceasta perspectiva si a structurilor prozodice: "Cuprins de- adanca sete a formelor perfecte", Eminescu a lucrat rimele, a tins in asezarea lor inspre armonia perfecta Tohaneanu identifica in textul e minescian modul inovator de "lucrare asupra cuvantului": "Simplu si firesc scrie Eminescu - observa Tohaneanu - in ciuda bogatiei si adancimii gandului sau Arta eminesciana este innoitoare fara nici o urma de ostentatie Poetul se afla, totdeauna, la mare distanta de vanatorii originalitatii cu orice pret, pe care ei o obtin - mai corect spus: cred ca o obtin - prin mijloace pe cat de ieftine pe atat de stridente " "Secretul lui Eminescu sta in starnirea la iveala a posibilitatilor lexico-gramaticale neinvederate inca, anume in structura joasa a cuvintelor uzuale, banale chiar, apartinand fondului statornic, stravechi al limbii noastre, carora el le confera functionalitate si personalitate poetica noua, prin simpla lor incadrare in vecinatati contextuale inedite " (1989: 190) Aceasta innoire a limbii, considera Tohaneanu, se bazeaza pe "cunoasterea profunda a biografiei cuvantului", poetul actualizand nebanuitele resurse ale cuvantului, imperechind "cuvinte simple si vechi, care nu s-au aflat alaturi niciodata " Stilisticianul analizeaza pe rand cuvinte cheie in contextul eminescian, interpretandu-le morfologic, sintactic, stilistic, etimologic, desfasurand analize pe text, aplicate, dar si generoase in deschiderea unui orizont cultural al limbii Exemplele prin care autorul isi ilustreaza analizele (cuprinzand si probleme de morfologie, versificatie si lexic) se raporteaza la poeziile de tinerete (mai intai poezia de la "Familia") Eminescu adanceste si nuanteaza semantic cuvintele, asezandu-le in asocieri noi si adesea surprinzatoare, adresandu-se, in creatia sa, in primul rand fondului statornic, popular al limbii Sub aspect lexical scrierile lui Eminescu sunt un exemplu de prelucrare "a tot ceea ce a ramas din vechea limba de odinioara, pastrandu-se in mediul prielnic al graiurilor sau, mai ales, la nivelul vorbirii populare", adresandu-se, insa, contemporanilor G i Tohaneanu (1965: 13) constata numarul mare de neologisme din poeziile de tinerete, neologisme de origine latino-romanica, imprumuturile livresti din latina, italiana, franceza Majoritatea acestora faceau parte din lexicul poetic si distins al vremii, avand un anumit prestigiu stilistic; termeni precum angel, anima, apatic, argenteu, aura, bela, finit, flama, marmoreu-ee, profum, undula sunt cateva dintre neologismele de origine latina sau italiana, alaturate unui termen existent deja in limba Este vadita, in aceasta perioada apetenta pentru "podoabe lexicale" a poetului, "pentru cuvantul rar, bine sunator " Pe de alta parte, poetul foloseste din plin lexicul poetic al vremii, impus de traditia literara in aceeasi preocupare pentru lexicul eminescian, cercetatorul abordeaza si aspecte legate de sinonimie Lexicul din aceasta perioada de creatie se caracterizeaza si prin aspecte interesante ale sinonimiei; stilisticianul ia in discutie sinonime neologice sau arhaice, partiale sau simbolice, sinonimia in variante in plan gramatical, G i Tohaneanu identifica in flexiunea verbala si nominala "o serie intreaga de trasaturi caracteristice limbii literare a epocii respective", precum si structuri proprii, intre care "unica, in felul ei, ni se invedereaza constructia cu dativul in locul acuzativului cu prepozitie, a verbului NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs metaforic arde" in "Stelele-n cer Deasupra marilor Ard departarilor Pana ce pier" ("Stelele-n cer") Poetul exprima, afirma Tohaneanu, cu ajutorul dativului, un raport logic spatial, iar imbinarea astfel obtinuta se caracterizeaza prin densitate si suplete, fiind inzestrata cu resurse stilistice inedite Constructia cu "dativul personificator" isi multiplica trimiterile poetice in postuma "Peste codri sta cetatea ", in elegia "Mai am un singur dor" s a Sintaxa poetica se caracterizeaza, intre altele, prin fenomenul de reluare, prin pronumele personal, a subiectului, exprimat anterior prin substantiv: "Suflarea ta calda ea n-o sa invie" ("Mortua est"); "Din ce in ce cantarea in valuri ea tot creste" ("Strigoii"); "Virtutea pentru dansii ea nu exista" ("imparat si proletar") s a in plan morfo-sintactic, cercetatorul observa intrebuintarea tranzitiva a unor verbe care, in limba comuna, sunt intranzitive: "iar Carpatii tepeni ingropati in nori isi vuiau prin tunet gandurile lor" ("Horia"); verbul "a vui", de obicei, intranzitiv, este construit cu un obiect direct: "gandurile" Efecte expresive inedite obtine Eminescu izoland anumite unitati gramaticale, "rupandu-le din angrenajul lor contextual, prin eliminarea elementelor de jonctiune, ceea ce le confera un sensibil coeficient de autonomie sintactica": "si maicii ce strange pruncutu-i la san, Privirea de lacrime plina " ("Speranta") Tohaneanu considera ca prezenta prepozitiei "cu" ar fi angrenat aici al doilea vers in contextul sau sintactic, reducandu-l la rolul de determinant; asa, insa, versul dobandeste autonomie, ca si cand ar fi vorba de o propozitie nominala, iar detaliul pe care il exprima se realizeaza cu mai multa sugestivitate Alteori, poetul izoleaza si grafic, prin cratime, unitati sintactice de acest gen, marcandu-le si in felul acesta independenta: "Procedeul se numara printre acelea care vor rezista strabatand si in creatiile din epoca maturitatii, unde, adesea, este turnat in tipare asemanatoare propozitiei nominale il regasim de-a lungul intregii opere eminesciene, la date foarte diferite " (1965: 73) La nivelul topicii G i Tohaneanu releva procedee specifice, prezente cu precadere in opera de tinerete a lui Eminescu, atunci cand concesiile facute versificatiei erau mai insemnate decat in perioada maturitatii Topica poetica influenteaza direct intonatia, "deniveland-o", dar si "debitul, creand pauze si cezuri noi, identificabile, bineinteles, mai cu seama la o lectura orala a versurilor" (1965: 75) Sunt luate in discutie situatii precum: atributul adjectival poate preceda determinantul sau ("dalba stea", "albe flori", "falnica-i zburare", "trista lacrimare etc "); determinant adjectival + determinant substantival ("Eu singur n-am cui spune cumplita mea durere, Eu singur n-am cui spune nebunul meu amor, Caci mie mi-a dat soarta amara mangaiere O piatra sa ador", din "Amorul unei marmure"); atributul exprimat printr-un gerunziu adjectivizat, antepus determinantului ("tremandul picior", "gemandul uragan", "razandele zori" etc ); antepunerea atributului genitival ("a clopotelor jale", "a nemuririi cale" - "La mormantul lui Aron Pumnul"-, "al florilor san", "al negurii flor" - "O calarire in zori") sau in postume ("al valului cant", "al ruinei geniu", "al orelor sirag", "a spaimelor zana" s a ) Este utilizata pentru redarea expresivitatii versurilor antepunerea atributului prepozitional ("de lacrimi tezaur", "Candela stersei d-argint icoane", "Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat"), constructie pe care Tohaneanu o considera artificiala, si la care Eminescu a renuntat de timpuriu Eminescu dezvolta grupuri sintactice care constituie unitati bine inchegate, in care determinantele sunt in lant (1965: 78), iar poetul le distribuie de o parte si de alta a substantivului, indiferent de natura lor morfologica ("A noptii gigantica umbra usoara", "slaba-i lumina palinda", "lungi genele-ti planse", "aromatele suflete line" s a ) Determinantele alcatuiesc aici "un fel de chenar stilistic " (1965: 78) Apar forme verbale inverse, (frecvente in folclor), atat in antume cat si in postume ("Naste-am zorii de rubine", "Rasfrange-se cerul senin", "ducu-va dorul", "Canta-te-as ca si raul") Antepunerea obiectului direct pronominal fata de formele verbale de imperativ ("ma jeleste" in loc de "jeleste-ma", "Tu il strange-n brate" in loc de "strange-l") va reveni si mai tarziu, in poemele din epoca maturitatii Morfologia numelui si a verbului "ilustreaza oscilatiile poetului, care sunt, de fapt, ale epocii Norma literara - inca instabila - ingaduia numeroase dublete, iar abaterile, frecvente si la alti poeti ai aceleiasi perioade, puteau lesne primi eticheta comoda a licentelor " (1965: 132-133) Confruntandu-se cu fiinta si cu esenta insasi a poeziei, Eminescu a sondat in adancul limbii, dandu-i suplete si stralucire NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Abordand lexicul eminescian din perspectiva statistica, Luiza Seche (1974) isi intemeiaza cercetarea pe antume, la care adauga si zece postume (din vol iV al editiei Perpessicius), poezii pe care Eminescu le considera forme definitive in analiza intreprinsa, autoarea urmareste mai intai cuvintele comune si apoi numele proprii, expresiile straine, titlurile etc in opera eminesciana supusa cercetarii statistice, autoarea opereaza cu un efectiv de unitati lexicale (cuvinte distincte) de 5 016, cu o frecventa absoluta de 67 735 de atestari (cuvinte-text), dintre care 34 462 (51, 15%) sunt din versuri, iar 33 273 (48,85%) din proza Frecventa medie a unui cuvant, la Eminescu, este de 13,72%, precizeaza cercetatoarea, conform datelor statistice obtinute Studiul statistic al operei eminesciene a urmarit inregistrarea elementelor lexicale utilizate de poet, grupate in ordinea descrescatoare a frecventei lor, cu indicarea rangului (locul unui cuvant intr-o lista, in functie de ordinea descrescatoare a frecventei), a clasei morfologice, a frecventei absolute globale (numarul total al atestarilor unui cuvant sau al unei unitati lexicale in textul respectiv), a frecventei relative, a sensurilor, cu frecventele corespunzatoare fiecarui sens, a etimologiei Luiza Seche apreciaza ca "numarul de 5 016 cuvinte, folosit de Eminescu, nu este prea mare [ ] Eminescu este un poet cu un vocabular mediu, care contine incontestabil cea mai mare parte a fondului principal de cuvinte [ ] Nu este vorba de o saracie de vocabular, continua autoarea, ci [ ] Eminescu intrebuinteaza cuvintele limbii, pastrandu-le cu intelesurile lor comune Dincolo de uzul lingvistic general, poetul da uneori cuvintelor sale si intelesuri noi " (1974: 19) Studiul Luizei Seche este o contributie in zona lexicului artistic eminescian, prin aplicarea unei metode statistice, precise, prin urmare, obiective, menita sa adauge unele date concrete si "sa urmareasca numeric realizarile gandirii, inchipuirii si sensibilitatii" poetului, "fara a impieta catusi de putin asupra exceptionalei sale maiestrii stilistice" Folosind metoda descriptiv analitica, Ladislau Galdi (1964: 341-348) ia in discutie textul definitiv al poemelor eminesciene pe care il examineaza din punct de vedere lexical, morfologic si sintactic, precum si sub aspectul structurii fonetice a versurilor Urmarind cele trei variante succesive ale sonetului "Afara-i toamna ", L Galdi abordeaza textul si din punctul de vedere al lexicologiei stilistice, punand variantele regasite, relativ putine, in relatie cu imprejurarile de viata ale poetului si cu anumite stari sufletesti succesive in interpretarea lui L Galdi "lexicul sonetului s-a cristalizat intre doua tendinte contrare: mai intai, numeroase amanunte concrete rezulta din nazuinta de a crea un fel de realism poetic, apoi s-au eliminat treptat unele motive prea realiste, care pareau incompatibile cu viziunea de ansamblu pe care poetul dorea s-o creeze " in epoca de maturitate Eminescu va realiza o ampla varietate a structurii interne a versurilor Autorul incheie analiza cu o prezentare "stratigrafica" a concluziei sonetului 5 Stilistica figurilor (Tudor Vianu, G i Tohaneanu) T Vianu aduce o alta perspectiva in interpretarea limbajului poetic: stilistica figurilor, consacrand, intre altele, primul studiu monografic epitetului, interpretat sub aspect morfologic, sintactic, functional-poetic, precum si prin raportare la evolutia creativitatii eminesciene in acest sens in prima perioada, observa Tudor Vianu (1955: 14 -15), Eminescu foloseste, in mod frecvent, sub inraurirea lui Bolintineanu, adjectivul gerunzial, de influenta franceza in poezia romana: umbre suspinande ("Misterele noptii"), fata mea palinda, ("Noaptea"), razandele zori ("Ondina") etc in perioadele urmatoare, poetul se elibereaza de asemenea influente dezvoltand structuri care poarta amprenta specificului creativitatii sale: "Eminescu a folosit din creatia inaintasilor, in special a lui Alecsandri si Bolintineanu [ ] unele ritmuri, unele forme ale epitetului, ca cele gerunziale [ ] Dar Eminescu a imbogatit enorm mostenirea stilistica si a cucerit valori pe care le-a transmis urmasilor [ ] Apar la el cuvinte cu mare ecou poetic, ca: haos, repaos, genune, etern, profund etc , sau termeni filozofici si stiintifici ca: fiinta, nefiinta, infinit, atom, univers, natura, planeta, spatiu, problema etc , constructii cu dativul: (stelele) ce au luminat atat de des induiosarii mele, (stelele) ard departarilor, strabatator durerii, sau imperativul invocarii [ ] ca in exemplele: (cumpana gandirii) incline a ei limba, zboare anul acesta, si se cufunde in trecut, (nimeni) nu-mi planga la crestet, (glasul amintirii) ramaie pururi mut; apoi formele substantivului asociat cu pronumele sau verbul prescurtat, la rima: vesel - lese-l, patemi - singuratate-mi, gandul - luminandu-l etc " (1955: 220-221) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Epitetul ocupa diferite pozitii sintactice, prin care se determina anumite efecte de natura poetica in planul figurilor sau in plan prozodic in structurile cu apozitie, substantivele determinate de adjective dobandesc valoare de sintagme metaforice: Ochii, stele negre, intunecati sclipeau ("Povestea magului calator in stele"), Sare-un greer, crainic sprinten ("Calin - file din poveste"), Calu-i alb, un buntovaras, inseuat asteapt-afara ("Povestea teiului"), S-a dus amorul, unamic Supus amandurora ("S-a dus amorul ") Precedate de articol adjectival, epitetele se constituie in centri semantici sau de organizare prozodica ai versului: lacul cel verde, norii ceialbi, dumbrava cea verde ("Frumoasa-i"), zidirea cea antica ("Egipetul"), bolta cea senina ("Floare albastra"), fata cea pala ("Mortua est"), fruntea mea cea trista ("Noaptea") etc Epitetele adjectivale se caracterizeaza in mod frecvent prin antepunerea lor, in forma nearticulata, fata de substantiv: trist mormantul tau ("La mormantul lui Aron Pumnul"), apostat-inima mea ("Venere si Madona") etc Cand numele predicativ este un adjectiv cu valoare de epitet, acesta incarca subiectul gramatical cu trasaturi semantice impuse de sensul general al poemului: Spusa voastra era santa si frumoasa ("Epigonii"); Nici o scanteiere-ntr-insul nu-i candida si plina ("imparat si proletar"), De e sens intr- asta, e-ntors si ateu ("Mortua est"), vom fi voiosi si teferi ("Luceafarul") etc Cu astfel de intrebuintare semantica, multe dintre metaforele lui Eminescu sunt predicate nominale: Ea un inger este ("inger si demon"), E vis al nefiintei universul cel himeric ("Scrisoarea i"), Tufele cele roze sunt dumbrave- ntunecoase ("Memento mori") Dupa 1870 se mentine forma adjectivelor plurale feminine (si neutre) terminate in i, "forma italienizanta si eliadista", dupa cum afirma Vianu: tainici oftari ("O calarire in zori"), dulci si timizi soapte ("inger si demon"), gigantici piramide ("imparat si proletar") dar si unele forme arhaice ca: salele pustie, adance canturi, umbre stravezie ("Strigoii"), panze argintie ("Melancolie"), large uliti ("Scrisoarea iii") Tudor Vianu apreciaza ca mai tarziu, in perioada 1880, Eminescu va intrebuinta forma mai simpla a epitetului adjectival (1955: 15-17) Epitetul poate fi exprimat si printr-un substantiv in cazul genitiv, ca in exemplele: a iubirii primavara ("Epigonii"), ale vietii valuri ("Melancolie"), oceanele-nfinirii ("Memento mori"), al noptii palid domn ("Strigoii") Epitetului exprimat prin adjective sau substantive, i se aduaga epitetul adverbial: se-ncovoaie tainic ("O calarire in zori"), cantand vesel si usor ("De-as avea "), clopote de-alarma rasuna ragusit ("imparat si proletar"), priveste trist ("Scrisoarea iii") Sub aspect functional-poetic, Tudor Vianu distinge in poezia eminesciana mai multe categorii de epitete: epitete evocative si apreciative Epitetul evocativ este "produsul unei judecati de valoare, [ ] care exprima in chip direct aprecierea vorbitorului": umbra mareata, ("La mormantul lui Aron Pumnul"), visuri fericite ("Din strainatate"), inimi batrane, urate ("Epigonii"), prostatecele nari("Scrisoarea i") etc , cel de-al doilea, epitetul apreciativ, este "epitetul moral al unui substantiv sau verb care exprima o realitate morala, are rolul s-o caracterizeze pe cea din urma, scotand cu energie in evidenta una din trasaturile ei" (1955: 26): visari misterioase ("Din strainatate"), privea uimit ("Memento mori"), veselul Alecsandri ("Epigonii"), viata-i inocenta ("inger si demon"), tainuitele dureri ("Scrisoarea iii"), nepasare trista ("Oda"), duioasele dureri ("Din valurile vremii") Eminescu intrebuinteaza epitete fizice pentru termeni morali: adanc, amar, dulce, rece, crud, copt lin, greu, curat etc , care sunt, in sensul lor propriu, adjective-adverbe ce denumesc insusiri ale lumii fizice: dulce linistire ("O calarire in zori"), plange amar ("Speranta"), simtirea cruda ("Despartire"), multumire adanca ("inger si demon"), un gand fin si obscur ("Melancolie"), ma simt nemuritor si rece ("Luceafarul") etc , precum si procedeul invers, adica asocierea unui epitet moral cu un termen care exprima o realitate fizica, in constructii precum: poetic murmur ("O calarire in zori"), murmur duios de ape ("Fat-Frumos din tei"), singuratece izvoare, blanda batere de vint ("Dorinta"), apa suna somnoroasa ("Freamat de codru") etc Epitetele fizice ale unor substantive care exprima realitati fizice, "epitete care noteaza sunetul si culoarea acestor realitati, efectele lor de lumina, calitatile lor de gust, miros, de temperatura, cele tactile, NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs formale, dimensiunile si miscarea lor", reflecta cel mai bine "puterea de observatie si de reprezentare senzoriala a poetului" (1955: 29): mocnitul intunerec ("Calin"), nisipuri argintoase ("Egipetul"), fum vanat de tamaie ("Fat-Frumos din tei"), izvorul care tremura pe prund ("Dorinta"), luna moale ("Calin") Caracterele obiectelor notate de epitet pot apartine clasei intregi de obiecte sau numai unora dintre ele in functie de aceasta, T Vianu distinge intre epitete ornante si epitete individuale Epitetul ornant evoca o trasatura generala, cu o minima "sarcina" poetica: umbra mareata, frumoasa Bucovina ("La mormantul lui Aron Pumnul"), visuri fericite ("Din strainatate"); prezenta mai ales in prima perioada de creatie, aceasta categorie se mentine si in creatia de mai tarziu, dar cu o frecventa redusa Epitetul individual evoca o trasatura proprie si individuala a obiectului insusi: parul ce-mi ajunge la calcaie ("Fat-Frumos din tei"), flori albastre tremur ude in vazduhul tamaiet ("Calin"), mani subtiri si reci ("Departe sunt de tine "), ochii mari batand inchisi ("Luceafarul") si se caracterizeaza printr-o semnificativa "sarcina" poetica "Prin epitetele ei individuale, scrie T Vianu, poezia lui Eminescu evoca cu o forta pe care n-o mai atinsese nici unul dintre poetii inaintasi, lumea inregistrata prin simturi " (1955: 39) Alaturi de aceste categorii Vianu identifica existenta unui epitet numit stereotip (dalbastea - "La mormantul lui Aron Pumnul"; norii cei albi de argint - "Frumoasa-i"; albe zane - "Ondina") Acesta se realizeaza prin constructii ce au ca termen de baza, unul dintre epitetele bland, dulce, jalnic (de jale, tinguios), lin, usor, tainic, verde Rol poetic semnificativ au epitetul rar si epitetul antitetic (sau oximoronic) Ultimul dintre acestea il genereaza imagini plastice surprinzatoare: bulgari fluizi ("Calin"), farmec dureros ("Povestea teiului"), Suferinta tu, dureros de dulce ("Oda - in metru antic"), ucigatoare visuri de placere ("iubind in taina ") G i Tohaneanu (1965: 87) ia in discutie epitetele ornante observand folosirea lor excesiva: de patru ori in poezia "O calarire in zori" a epitetului "bland": bland, blandisor ("copilita blandisoara", "blanda-i durere", "notele murinde, blande"), de trei ori, in poezia "Bucovina", epitetul dulce ("dulce Bucovina", "dulci cuvinte", a noptii dulce cantare) Termenul june, consacrat ca epitet ornant in traditia literara a veacului, e folosit de Eminescu atat in antume cat si in postume Exemplele continua, cu ilustrari ale epitetelor natal, pal si palid, senin, tainic, armonios, frumos s a , autorul referindu-se la cele mai frecvente si mai caracteristice dintre epitetele ornante ale perioadei 1866-1869 Dintr-o alta perspectiva, stilisticianul se opreste asupra epitetului cromatic, prezent in poezia de inceput precum si in epoca de maturitate a creatiei eminesciene, relevand dominantele: "Din bogatia de culori a lumii, una este cea preferata de Eminescu - aceea a cerului si a marii, albastrul - simbolizand setea de infinit, largimea si profunzimea gandirii poetului " (1965: 93) Alb, argintiu, rosu, galben, verde, negru, vanat s a , epitete cromatice cu un insemnat rol stilistic, sunt descrise in constructii diferite, avand o deosebita forta expresiva Tohaneanu inregistreaza si faptul ca unul si acelasi epitet, intrebuintat cu valoare depreciativa in poeziile din tinerete, va fi innobilat mai tarziu, precum epitetul vanat, in poemul "Junii corupti" ("Blestemul mizantropic cu vanata lui gheara"), iar apoi in "Freamat de codru" ("Am raspuns: >") Epitetul vanat are, precizeaza cercetatorul, "sensuri stilistice polare in texte despartite intre ele, in timp, de un deceniu " (1965: 96) O alta categorie, epitetele satirice sunt interesante, atat din punct de vedere stilistic, cat si sub aspect lexical, ele fiind exprimate mai ales prin adjective provenite din participii O "acumulare epitetica" cu o amploare si o simetrie neobisnuite caracterizeaza poezia "Junii corupti": "in preajma mintii voastre ucisa de orgie si putreda de spasmuri, si arsa de betie si seaca de amor" O caracteristica a creatiilor primei perioade o constituie prezenta frecventa a epitetului multiplu G i Tohaneanu afirma ca Eminescu creeaza "lanturi epitetice, cu cate doua, trei sau chiar patru verigi" (1975: 112) Epitetul dublu apare frecvent, iar componentele lui pot fi juxtapuse ("Cantu-i bland, incetinel", "fluturi albastri, usori", "lirele blande, sonore" s a ) sau coordonate ("pleiada-i auroasa si senina", "geniu nalt si mare", "tainic si usor", "lacul cel verde si lin", "lira gingasa si argintie" s a ) Componentele epitetului dublu, observa G i Tohaneanu, pot fi dispuse de o parte si de alta a NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs determinatului lor, alcatuind un fel de "chenar stilistic (1965: 78): "A noptii gigantica umbra usoara", "aromatele suflete line", nemaiputand vorbi, in aceasta situatie, de lanturi epitetice Epitetul multiplu poate fi si triplu, cu componente, de obicei, juxtapuse: "O floare Mandra, dulce, rapitoare"; "talia-i nalta, gingasa, subtire" etc in unele cazuri, mai rare, constata autorul, inlantuirea epitetelor poate fi mai ampla si cu o structura mai complexa, nefiind lipsita de simetrie, ca in postuma "Care-o fi in lume": "Caci oglinda rece imi arata-o zee Cu suflet de inger, cu chip de femeie, Dulce si iubita, santa si frumoasa, Vergina curata, steaua radioasa " in ceea ce priveste realizarea gramaticala a epitetului, acesta se caracterizeaza, in perioada luata in discutie, prin ponderea epitetului adjectival si gerunzial Acest demers se va complini prin referiri la alte trei aspecte eminescologice, si anume: stilistica variantelor (Alain Guillermou), stilistica limbajului poetic in functie ontologica; structuri stilistice si functia lor poetica (Rosa del Conte, ioana Em Petrescu, i Negoitescu, D irimia, Mihai Cimpoi, Mariana Net, Rodica Marian), respectiv semantica si lexicografia poetica sau despre limbajul poetic eminescian ca ipostaza autonoma a limbii nationale: de la Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu (T Vianu) la Dictionarul limbajului poetic eminescian (D irimia) Avem cele zece porunci in complementaritate cu ele, propun zece nevoi umane Ele isi au radacinile in copilarie Ar fi trebuit sa faca obiectul eductiei si invatarii, la toate varstele Reflectie Dar nu prea se intampla acest lucru Poate ne aude cineva; acum, la acest moment al unui nou inceput 1 Nevoia de a da un sens vietii, la nivel elementar 2 Nevoia de improspatare 3 Nevoia de intrebare si de mirare 4 Nevoia de indoiala si de suspiciune 5 Nevoia de greseala si de esec 6 Nevoia de joc 7 Nevoia de identitate 8 Nevoia de omenesc si de omenie 9 Nevoia de cultura 10 Nevoia de transcendenta Citat dinZece nevoi umane de care educatia ar trebui sa tina seama, Solomon Marcus NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 ilustratie 3 1 Ancorarea in fondul de idei si in nivelurile limbajului Mihai Eminescu - Floare albastra Publicare - Convorbiri literare, 1 aprilie 1873; Specificul speciei: idila pentru ca                    egloga pentru ca                   meditatie pentru ca                  Tema: a)                                       b)                                      Motive:                                       Titlul: motivul romantic al florii albastre (Novalis) care                    floarea albastra reflecta absolutul, eternitatea, dar si contingentul pentru ca                                                expresia iubirii, a fericirii depline traite in spatiul pur si feeric al naturii, deoarece       TEXTUL POEZiEi PLANUL iDEATiC NiVEL NiVEL LEXiCO - NiVEL STiLiSTiC MORFOLOGiC SEMANTiC "iar te-ai cufundat in stele Ce se enunta in prima Ce sugereaza Ce fel de ton se interpreteaza rolul si in nori si-n ceruri nalte? strofa? Cine rosteste? conjunctia iar ? utilizeaza? stilistic al De nu m-ai uita incalte, Ce fel de spatiu defineste: Ce tip de Ce fel de termeni?  epitet postpus Sufletul vietii mele concret abstract; propozitii Ce rol au verbele a simplu: Campii asire limitat infinit? domina? Ce rol cufunda, a gramadi, a  epitet antepus in zadar rauri in soare Cum este receptat iubitul? au? cata ? simplu: intunecata Gramadesti-n a ta gandire Spre ce se aspira? De ce nu Care e diferenta dintre mare si campiile Asire aspira spre mundan? categoria  epitet postpus si intunecata mare; Planul iubitului este aproapelui departelui - simplu Piramide contemplativ concret? categorii antinomice ( invechite Piramidele-nvechite ion Negoitescu)  metafora Urca-n cer varful lor mare Cum si unde se realizeaza Care este rolul Care este rolul stilistic Sufletul vietii mele Nu cata in departare implinirea? apelativelor? Ce al diminutivului? Ce tip de lirism se Fericirea ta, iubite !" Ce il avertizeaza iubita? exprima ele? Ce tip de limbaj se construieste? De ce? Ce utilizeaza? accentueaza? Astfel zise mititica, NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Dulce netezandu-mi parul in ce ipostaza e Prin ce se Prin ce se Ah! ea spuse adevarul; indragostitul? Asupra caror Ce semnificatie particularizeaza nota particularizeaza lirica Eu am ras, n-am zis nimica idei mediteaza? are adverbul populara a mastilor? Dulce - cu ce rol discursului? "Hai in codrul cu verdeata, De ce nu-i comunica nimic este utilizata Und-izvoare plang in vale, iubitei? interjectia Ah Ce accentueaza Stanca sta sa se pravale Unde este proiectat visul de monologul? in prapastia mareata iubire? Cu se aseamana? Cum se desfasoara povestea Cum se construieste Acolo-n ochi de padure, de iubire? Cine o cadrul romantic? Langa bolta cea senina imagineaza? Ce rol au epitetele si sub trestia cea lina Cum sunt clipele de iubire cromatice? Vom sedea in foi de mure pe care le traiesc acestia? Ce fel de campuri Ce regim? Cum este cuplul prin semantice domina? Diurn nocturn? si mi-i spune-atunci povesti raportare la exterior? Prin ce este construit si minciuni cu-a ta gurita, descriptivul textului? Eu pe-un fir de romanita Care este semnificatia Voi cerca de ma iubesti povestilor a minciunilor? Si de-a soarelui caldura Voi fi rosie ca marul, Care este rolul Mi-oi desface de-aur parul, De unde reiese emotia jocului dintre Sa-ti astup cu dansul gura iubirii? Cum se persoana i si a ii- portretizeaza iubita? a? Ce sugereaza? Ce sugereaza De mi-i da o sarutare, Care este rolul modificarea Nime-n lume n-a s-o stie, stilistic al verbelor apelativelor? Ce motiv apare in cadru Caci va fi sub palarie - Cu ce culmineaza iubirea la viitor si nocturn? S-apoi cine treaba are ! celor doi? in ce atmosfera conjunctiv? Care este rolul stilistic al se afla cei doi? Pe baza caror urmatoarelor secvente: Cand prin crengi s-a fi ivit Care sunt etapele ritualului verbe este Dulce minune Luna-n noaptea cea de vara, erotic? construit Ca un stalp Mi-i tinea de subsuoara, Cine adreseaza chemarea la monologul Stalp Te-oi tinea de dupa gat iubire? La ce este iubitei? Floare albastra? condamnat barbatul? Pe cararea-n bolti de frunze, Prin ce se accentueaza Apucand spre sat in vale, intimitatea? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Ne-om da sarutari pe cale, Unde este proiectata Ce sugereaza Dulci ca florile ascunse iubirea? verbul Prin ce se particularizeaza la imperfect si si sosind l-al portii prag, meditatia finala? perfect compus? Vom vorbi-n intunecime; Care este sentimentul Grija noastra n-aib-o nime, iubitului? Cui ce-i pasa ca-mi esti drag ?" De cine este provocat: Unde se proiecteaza emotia inc-o gura - si dispare sa? Ca un stalp eu stau in luna ! Ce frumoasa, ce nebuna E albastra-mi, dulce floare ! si te-ai dus, dulce minune, s-a murit iubirea noastra Floare-albastra ! floare-albastra Totusi este trist in lume ! Elemente de versificatie: • ritm                               • masura                              • rima                              • consoanele "s, s, t" sugereaza                           • consoanele "m, n" denota                                    • eufonia se manifesta la nivelul fonetic al discursului, prin crearea unor valori acustice superioare, cu rol in realizarea dimensiunii emotionale a limbajului Domina aliteratiile asonantele repetitiile rima ritmul                                 Referinte critice: "poezia valorifica lupta dintre cer si pamant, resemnata victorie a cerului sub fabula dulce a florii albastre" (Zoe Dumitrescu Busulenga, Eminescu) "Pe cand Dorinta este beneficiara unui discurs solemn, inalt, ceremonios, iar proiectul erotic se caracterizeaza prin gratie si naivitate, secventa din Floare albastra este construita pe doua paliere stilistice distincte: unul, de asemenea elevat, asemanator cu cel din Dorinta, si altul, dominat de elementele vorbirii familiare si chiar de vulgarisme Aceasta sciziune este reflexul stilistic al viziunii eminesciene asupra femeii ca inger si demon, ca izvor de speranta si ca aducatoare de suferinta Explicarea acestei duplicitati stilistice poate fi facilitata de luarea in considerare a secventei initiale a poeziei " (Crisu Dascalu, Poetikon) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 2 Poezia-act particular de comunicare - (Re)lectura-Creativitate lingvistica-Comunicare Funtiile limbajului - Mihai Eminescu- si daca in studiul (Re)lectura si creativitate lingvistica Repere didactice privind receptarea discursului poetic, Eva Monica Szekely subliniaza ideea ca intelegerea textului nu se poate realiza in afara limbii "Ele, cuvintele, nu au valoare estetica si revelatorie in sine, la fel cum nici elementele gramaticale nu au valente discursive si stilistice decat atunci cand sunt articulate sau potrivite intr-o structura lingvistica adecvata mesajului, unui continut personalizat care transporta valori si atitudini de la un individ la altul, de la o generatie la alta Numai atunci cuvantul are valoarea potentiala de a deveni imagine poetica, adica de a transcende universul concret spre a materializa idei si a transfigura trairi si sentimente ""Ceea ce face cu imaginile limba poetica este un joc Ea le claseaza in serii elegante, introduce in ele taine, asa incat fiecare imagine constituie dezlegarea unei enigme "(Huizinga, 2002: 211) Pornind de la aceste afirmatii, autoarea propune un model de analiza pe care il voi reproduce mai jos si pe baza caruia am realizat ilustratia de la punctual 3 2 , aplicandu-l pe poezia si daca , de Mihai Eminescu Poezia-act de Functiile limbajului Semnificatii sugestii comunicare elemente (itemi) ale situatiei de comunicare Referent i Text-primatul Cuvant-sintagma-vers textului- scrisului denotativ Bat (tab, -uri, s n - (mil ) 1 Tabara Functia referentiala- (militara) 2 (inv ) Armata, oaste) context lingvistic Lac (cal) 1 Jocuri literale -Care cuvinte pot fi A framanta (sau a apasa etc pe anagramate? cineva) gandul = a preocupa, a obseda (pe cineva) o idee A-si lua (sau a-si muta) gandul = a nu se mai gandi; a renunta la orice speranta Ca gandul = -Scrie expresii care extrem de contin cuvantul gand repede (Dus sau cazut etc ) pe ganduri = absorbit de ceva intim, nelegat de realitatea imediata A sta pe (sau la) ganduri = a chibzui, a reflecta (mult); a sovai A pune (pe cineva) pe ganduri = a ingrijora (pe cineva) A-si face (sau a intra etc la) ganduri = a se ingrijora A-i sta gandul la ceva = a fi preocupat de ceva Nu stiu daca Sunt o daca, Fiindca astazi Stai o leaca Sa te-ntrebi Ce-a fost -Compune un calambur odata  pornind de la cuvinte -Ar face pleosc  din text -S-ar naste steaua-sirena 2 Jocuri lexicale -Lacul ar straluci zi-noapte NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs -Ce s-ar intampla daca -Ar disparea cuvantul innorat, deci si o stea ar cadea in lac? problema ortografierii cu doi n -Ar fi mereu soare  - Ce s-ar intampla daca nu ar mai exista nori? (Binom imaginativ+anecdota) Cititorul raspuns ii Pre-text - evocare - subiectiv experiente an-amneza contotativ de viata Functia conativa (de apel) 3 Jocuri ale imaginatiei -Frig, vant, seara, innoptare tremor, -Descrie starea de spirit nelinste ca tonalitate dominanta a primei lecturi a celei de a doua lecturi  -intr-o tabara; in vacanta, la bunici etc -Prezinta o intamplare pe care ai trait-o ti-a povestit-o cineva petrecuta intr-un decor asemanator celui descris in text Codul-Semnificatul iii TEXT: comentariu -vocala a -muzicalitate obiectiv - si analiza a nivelurilor -eufonie (de)limitatea discursului poetic -deschidere stucturilor - moment Functia metalingvistica -vezi schema 1 (crono)(i)logice, faze 4 Jocuri de interpretare -substantive concrete - planul exterior- ale descrierii prin -Analiza nivelului ramuri, plopi, stele, lac, norii, luna inferenta logica, ne- fonetic -substantive abstracte - planul interior- marginile spatio- minte, durerea + locutiunea verbal: temporale ale amintesa-mi aduc discursului poetic -Analiza nivelului -pluralul substantivelor este expresie a lexical multiplicarii la nesfarsit (ramuri, plopi, -Analiza nivelului stele), intrand in opozitie cu singularul morfologic (luna, lac)- process de convertire a sensurilor gramaticale in component ale dezvoltarii semnificatiei estetice1 -verbe cu sens denotativ: e, sa am, sa apropii, se duc, iese -verbe cu sens conotativ: se cutremur, bat, luminand, inseninan (gandul) - subordonarea planului exterior celui interior -verbe la modul indicativ, timpul prezent (C1, v1, v2, C2, v1, C3, v1, v2) -prezentul etern raportat la natura exterioara 1 Dumitru irimia, Structura stilistica a limbii romane contemporane, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1986,p 159 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs -verbe la modul conjunctiv, timpul prezent (C1, v4, C2, v3, C3, v3) - prezentul dorintei intense raportat la natura interioara -indicativ conjunctiv - pendulare intre certitudinea oferita de natura si posibilitatea pastrarii in minte a chipului iubitei -conjunctia subordonatoare daca- valoare conditionala- sugereaza raportul intre doua realitati: • cadrul natural-AFARa- timpul trairii • natura umana-iNaUNTRU- timpul amintirii -conjunctia coordonatoare si (deictic, progresiv) creeaza impresia unui timp nemarginit -verbele la modul nepersonal gerunziu, luminandu (planul exterior)- inseninandu (planul interior) - muzicaliate, continuitate, nedeterminare -verbul a fi, e, prezent impersonal, osmoza sinelui (persoana i a verbului) cu natura, intrepatrundere a -Analiza nivelului sentimentului, a gandului inseninat si a sintactic adancului lacului luminat (motivul oglindirii) -paralelism sintactic Emitator-semnificat iV ACtiUNE -personificarea planului naturii subiectiv CREATOARE exterioare (corespondenta peisaj- 5 Jocuri ale figurilor emotie) retorice - functia -oximoron: durere-intuneric amintire- emotiva lumina+paralelismul: asa cum adancul -identifica si comenteaza lacului este luminat de stele, tot astfel figurile de stil ochiul interior primeste lumina (sufletul se inveseleste) ˃ amintirea are puterea iluminarii, a inseninarii, a alungarii gandului trist, dureros Autorul creatorul V SUB-TEXT- -trecerea ireversibila a timpului, prim, cititorul REFLECtiE nostalgia iubirii (iubirea ca (creatorul second) Functie expresiva suferinta iubirea ca vis implinit) 6 Jocuri combinate -Atelierul de creatie (stabileste tema textului si comenteaza semnificatia ei in minimum 30 de cuvinte) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Schema 1 C1 V1,v2 si daca ramuri bat in geam si se cutremur plopii  v3,v4 E ca in minte sa te am si-ncet sa te apropii Planul exterior, natural, AFARa Planul interior, sufletesc, iNaUNTRU campul lexical al naturii terestre, vegetal campul lexical al gandului C2 v1,v2 si daca stele bat in lac Adancu-i luminandu-l v3, v4 E ca durerea mea s-o-mpac inseninandu-mi gandul Planul exterior, natural, AFARa Planul interior, sufletesc, iNaUNTRU campul lexical al naturii cosmice + campul lexical campul lexical al gandului al naturii terestre acvatice C3 v1,v2 si daca norii desi se duc De iese-n luciu luna v3,v4 E ca aminte sa-mi aduc De tine-ntotdeauna campul lexical al naturii cosmice campul lexical al gandului amintirii C3 COSMiC -inaltare a umanului spre cosmic, spre Abstract Departe ideal, spre etern C2 TERESTRU+COSMiC -Eminescu pledeaza pentru iubirea ideala, paradisiaca Conctret Aproape C1 TERESTRU -iubirea este un sentiment nobil care nu se supune notiunilor de timp si spatiu NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Bibliografie 1 Blaga L (1994) - Spatiul mioritic, Bucuresti: Humanitas 2 Bulgar, Gh (1971) - Studii de stilistica si limba literara, Bucuresti: EDP 3 Bulgar, Gh (1975) - De la cuvant la metafora in variantele liricii eminesciene, iasi: Junimea 4 Bulgar, Gh (1980) - Eminescu: coordonate istorice si stilistice ale operei, iasi: Junimea 5 Bulgar, Gh (2002) - Literatura si limbajul, Bucuresti: Vestala 6 Caracostea, D (1975) - Studii eminesciene, Bucuresti: Minerva 7 Caracostea, D (1980) - Arta cuvantului la Eminescu, iasi: Junimea 8 Caracostea, D ( 2000) - Expresivitatea limbii romane, iasi: Polirom 9 Calinescu, G (1978) - M Eminescu Studii si articole (ed ingrijita de Maria si Constantin Teodorovici), iasi: Junimea 10 Calinescu, G (1985) - Opera lui Mihai Eminescu - vol i-iV, Bucuresti: Minerva 11 Davidoiu-Roman, A Paraipan, L Stoica (2013) Limba si literatura romana -standard, Editura Paralela 45 12 Dictionar de stiinte ale limbii, (2005), Editura Nemira 13 Eco, U (2002) - in cautarea limbii perfecte, iasi: Polirom 14 Galdi, L (1964) - Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti: Ed Academiei RSR 15 Galdi, L (1976) - introducere in stilistica literara a limbii romane, Bucuresti: Minerva 16 ibraileanu, G (1976) - Studii literare, Bucuresti: Albatros 17 ibraileanu, G (1997) - Spiritul critic in cultura romaneasca, Chisinau: Litera 18 iordan, i (1971) - Observatii cu privire la limba poeziilor lui Eminescu in Studii eminesciene, Bucuresti: Albatros 19 iordan, i (1977) - "Limba lui Eminescu" in Limba literara Studii si articole, Craiova: Scrisul Romanesc 20 irimia, D (1979) - Limbajul poetic eminescian, iasi: Junimea 21 irimia, D (1986) - Structura stilistica a limbii romane contemporane, Editura stiintifica si Enciclopedica 22 Huizinga, J (2002) - Homo ludens, Editura Humanitas 23 Maiorescu, T (2007) - Critice, Pitesti: Paralela 45 24 Noica,C (1996) - Cuvant impreuna pentru rostirea romaneasca, Editura Humanitas, Bucuresti 25 Pamfil, A (2016) - Didactica literaturii Reorientari, Editura Art 26 Rosetti, A (1956) - Limba poeziilor lui Eminescu, Bucuresti: ESPLA 27 Seche, L (1974) - Lexicul artistic eminescian in lumina statistica, Bucuresti: Ed Academiei RSR 28 Szekely, E M - (Re)lectura si creativitate lingvistica Repere didactice privind receptarea discursului poetic 29 stefanescu, D (2011) - Probleme ale interpretarii, Editura Universitatii "Petru Maior", Targu-Mures 30 Tohaneanu, G i (1965) - Studii de stilistica eminesciana, Bucuresti: Editura stiintifica 31 Tohaneanu, G i , (1975) - Expresia artistica eminesciana,Timisoara: Facla 32 Tohaneanu, G i (1976) - Dincolo de cuvant: studii de stilistica si versificatie, Bucuresti: Ed stiintifica si Enciclopedica 33 Tohaneanu G i (1989) - Eminesciene Eminescu si limba romana, Timisoara: Facla 34 Valerian, i (1967) - Cu scriitorii prin veac, Bucuresti: EPL 35 Vianu, T (1955) - Probleme de stil si arta literara, Bucuresti: ESPLA 36 Vianu, T si altii (1966) - Studii de poetica si stilistica, Bucuresti: EPL 37 Vianu, T (1968) - Studii de stilistica, Bucuresti: EDP 38 *** (1990) Eminescu (iii) Textul eminescian Analize, Selectie, studiu introductiv si note critice de Gh Ciompec, Bucuresti: Eminescu NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 4 Perspective tematice asupra abordarii genului liric la clasa Tematica: 1 Viziunea tematica in receptarea genului liric 2 Marile teme ale literaturii si varstele cititorilor 3 ilustratie: timpul 3 1 Tabel intertextual Delimitari conceptuale Camp semantic: cuvinte care desemneaza aceeasi tema sau idee si cuvintele pe care le evoca gratie contextului sau sensurilor conotative Camp lexical: cuvinte care se raporteaza denotativ la aceeasi realitate sau idee Tema: este o notiune-suma care uneste materialul verbal al operei (Tomasevski); un element semantic care se repeta de-a lungul unei opere sau al unui ansamblu de opere Tema este obiectul unui text care vorbeste despre un text Toposul: ar fi, dupa Curtius, "o forma de gandire" situata dincolo de argumentul retoric; este continutul unei forme generale de gandire, o dovada a constantei spiritului in variatia manifestarilor sale O imagine izolata nu face inca un topos, ci acesta isi dobandeste calitatea abia intr-o relatie mai mare si mai solida Acea "forma a gandirii" transpare in dosul imaginii si-si mentine constanta in traditie Motivul este o unitate de sens a discursului ce corespunde anumitor imagini sau tipuri de actiune; este inscris intr-o traditie si se situeaza intr-un raport de incluziune fasa de tema fiind parte a temei O tema poate deveni motivul unei alte teme, raportul intre tema si motiv este in functie de analiza globala a textului Termenul de motiv deriva etimologic din participiul motus al verbului latin "movere" (a misca), semnificand rolul sau in impulsionarea actiunii, indeplinit prin frecventa cu care este subliniat Motivul revine in momente diferite ale aceleiasi opere, dobandind de fiecare data sensuri noi si culminand in mesajul transmis de unitatea artistica La nivelul lexical al textului se pot atesta o serie de cuvinte ce revin sau coreleaza semantic, ele referindu-se la un aspect unitar, la un anumit motiv ori tema Laitmotivul: este elementul care revine cu o anumita regularitate si in mod intentionat intr-un text artistic ori in totalitatea operei unui scriitor, conducand spre o semnificatie simbolica (laitmotivul "alb-negru" in poezia Decor de G Bacovia ori "teiul" in lirica eminesciana) Motivele flotante sunt cele de circulatie universala, prezente in literaturile lumii Printre acestea se inscriu: fortuna labilis, fugit irreparabile tempus, vanitas vanitatum, lumea ca teatru, cosmogonia (geneza lumii) etc Tematismul- este interesat de recurenta unui motiv intr-un ansamablu de opere Critica tematica - este interesata de valentele unui motiv intr-un text singular 1 Viziunea tematica in receptarea genului liric Persistenta temelor in traditia literara este cu totul semnificativa pentru un sistem de referinta extins, iar abordarea noastra este motivata de faptul ca literatura devine un document de cunoastere a lumii, deschizand si oferind noi perspective asupra aceluiasi topos in randurile urmatoare vom NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs valorifica studiul semnat de Vasile Voia, Tematologia comparatista, insistand asupra definirii conceptului de tema si motiv, atat de des vehiculate in practica didactica in primul rand, temele si motivele au o influenta decisiva asupra retelei de relatii textuale interne, pentru ca ele coordoneaza si integreaza campul textual Tema exprima ideea centrala a operei Aceasta idee nu este exprimata insa in text in mod explicit, nici nu poate fi dedusa din dezvoltarea figurilor Temele sunt de cele mai multe ori enunturi desemnate prin notiuni abstracte Ele au o sfera ideala care consta dintr-o retea de relatii, sunt marimi care unifica un numar mare de calitati Au trasaturi calitative (continutul de sens) si cantitative (tin de eveniment) Textul poate fi definit prin tema, care, la randul sau, dezvolta o tema sau mai multe Temele individuale proiectate intr-un text indeplinesc sarcini diferite in organizarea acelui text Ele sunt pietrele de temelie ale textului Definesc utilizarea motivelor, influenteaza conceptia figurilor, integreaza constructia textelor Tema nu actioneaza niciodata static, ci chinetic si expansiv Toodata, polivalenta temelor si motivelor nu poate fi independenta nici de curentele literare si nici de epoca Aceeasi tematica poate sa fie elaborata in teme motive diferite Motivul Ofeliei cu care exemplifica Kayser este adecvat ca motiv liric, asa cum Don Juan este adecvat ca forma dramatica Sarcina literaturii este de a sesiza si analiza afinitatile de genuri specii impreuna cu afinitatile de epoca si curent, de a cerceta adica raporturile intre tematologie si poetica Temele sunt prezente intr-o epoca sau alta in functie de gust si de spiritul vremii Adesea devin obiectul mai multor stiinte (ex tema mortii) Temele nu se confunda cu motivele si nici cu subiectele Sfera cea mai larga si supraordonata apartine temelor Ele nu aduc particularizari, ci se rezuma la formulari si enunturi mai generale Pe cand motivele sunt actiunile particulare din cadrul temelor, impulsurile Vistian Voia utilizeaza un aparat conceptual vast, cu referinte bogate dintre care vom consemna si noi Astfel, in definitia lui Elisabeth Frenzel: ,,termenul de motiv desemneaza o unitate materiala mai mica ce inca nu cuprinde un plot intreg, o fabula, dar reprezinta totusi un element de continut, adecvat situatiei in cazul operelor al caror continut nu este foarte complex, motivul de baza poate fi redat in forma condensata, in general insa la speciile pragmatice ale poeziei numai mai multe motive redau continutul Pentru lirica unul sau mai multe motive insemneaza substanta materiala unica" Motivele pot sa fie purtatoare de probleme, dar nu se vor confunda cu problema, cu atat mai mult cu cat multe dintre ele au valoare simbolica Constelatia motivelor in interiorul temelor duce la concluzii fertile mai ales pentru structura speciilor literare Motivul este o accentuare a continutului Subiectele ar fi exprimarea concreta a unei anume teme, intr-o anume epoca, tara, autor, opera etc in opinia lui Trousson motivele se refera in general la situatii, iar temele la caractere Pentru Tomasevski, motivul reprezenta o unitate celulara apartinand unei totalitati de semnificatie numita tema care este proprie unei opere sau unei serii de opere si a carei identificare nu poate fi disociata de o judecata de valoare Michel Potet arata ca prin si in tema se incruciseaza si se leaga doua linii de sens ale motivului: una care il situeaza functional intr-o fabula si o alta care-l plaseaza semantic intr-o traditie de semnificatii ,, Ca forma de expresie, tema vectorizeaza din punct de vedere sintatic motive (ca suporturi), scheme situationale risipite, reperabile pe altundeva, si le organizeaza in fabula; recurenta insasi a acestei fabule creeaza o traditie a continutului, alimenteaza un fond de semnificatii relativ codificate (legate de motivele pe care le semnifica), care sunt tot atatea puncte de ancorare in fluiditatea semantica primara a arhetipurilor, simbolurilor sau dispozitiilor mentale - si care s-ar putea numi mitul sau Suprafata semnificanta si suprafata semnificata a motivelor aluneca una inspre cealalta de la o opera la alta, fara ca identitatea temei sa fie intr-adevar alterata [ ] Ansamblul fabula-mit, povestire-lectie nu e nimic altceva decat ceea ce se numeste in mod comun curent subiect Opera tematica isi fondeaza originalitatea tocmai pe acest privilegiu acordat subiectului de a servi de model pertinent de intelectie si de apreciere; tema incepe (si continua) din momentul in care filtrul unui subiect deja repertoriat se intercaleaza intre opera si lectorii sai, astfel incat identificarea acestui subiect apare ca o conditie de imbogatire necesara a perceptiei acestei opere O perspectiva noua o deschid propunerile lui A Marino de lectura sincrona, simultana si de evidentiere a invariantilor (constantelor) unei teme Metoda moderna de tratare a temelor si motivelor NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs literare consta prin urmare in practicarea lecturii simultane si sincrone, in stabilirea invariantilor si de asemeni in relationarea unitatilor mai mici, purtatoare de semnificatii, cu forma si continutul, unitati care pentru E Frenzel aveau doar functii aditive secundare, iar pentru Trousson nu existau Un cercetator german, Manfred Beller, reclama inca acum mai bine de doua decenii studierea indeosebi a toposului (cliseu stilistic) si a metaforicii istorice Critica tematica este asociata indeobste cu interpretarea operei, tematismul constituind mai mult o optiune metodologica, printre altele, decit o conditionare existentiala sine qua non Categorie unificatoare superioara, ea se contureaza in opozitie cu critica structurala, asa-zisa a ,,antisensului  : ,,Pretutindeni unde reluarea hermeneutica a sensului este posibila si de dorit, in acordul intuitiv dintre doua constiinte analiza structurala ar fi nelegitima si nonpertinenta" Polivalenta tematismului ca acoperis al unor modalitati personale de a patrunde sensul textelor literare nu iese nicaieri la suprafata mai pregnant decat in cazul operei critice si teoretice a lui G Poulet, sustinatorul cel mai fervent al criticii de identificare Starobinski declara, de altfel, ca ,,este fireste dificil de a o numi tematica deoarece, ea nu examineaza cu obiectivitate functiunea unei teme intr-o opera, dar tinde sa reconstituie, prin simpatie subiectiva, evolutia unei experiente intr-o anumita dimensiune a existentei  intr-adevar, Poulet infatiseaza actul identificarii dintre subiectul interpret si obiectul interpretat intr-o maniera intr-atat totalizanta, incat travaliul tematic de intuire a partilor si structurilor este, daca nu estompat cu totul, atunci transferat intr-un plan secund: ,,Aceasta opera, este in mine unica substanta care umple eul; si ea este pe deasupra eul-insusi, eul-subiect, constiinta continua a ceea ce este, manifestandu-se in interiorul operei  Critica de esenta tematista isi propune sa reveleze si sa intrepreteze acele teme, motive sau structuri semnificative recurente, care au caracterul unor "obsesii personale" Critica, asadar, "tinde sa se confunde cu acea istorie a ideilor, a sentimentelor, a imaginatiilor care ar trebui sa fie intotdeauna adiacenta istoriei literaturii prin urmarirea a ceea ce se descopera in diverse gandiri ca fiind principiul sau fondul lor comun" Pentru Poulet, intelegerea integrala a operei nu se poate produce decat printr-o totala coincidenta a celor doua constiinte, caci criticul cauta sa identifice anumite zone de contact intre constiinta si realitate, in functie de care se defineste imaginea globala a operei Din studiile sale rezulta, astfel, ca scriitorul se comporta fata de realitate ca o constiinta structurata care-si proiecteaza propriile trairi pe anumite categorii ale spatiului si timpului Pornind de la modelul de traire a timpului, criticul francez se comporta si el ca o constiinta structurata in actul de comprehensiune si interpretare a operei: ,,Timpul uman nu precede omul; dimpotriva, el este o consecinta sau chiar o modalitate de alegere a fiintei umane, a felului de trai, de a se trai " Plecand de la premisa ca durata timpului nu rezulta din traversarea acestuia din trecut spre viitor sau din viitor spre trecut, Poulet practica un gen original de critica tematica si fenomenologica, o critica ce urmareste structurarea operei prin coeziunea data de un scriitor capabil sa uneasca fragmente intr-o totalitate armonioasa Poulet se comporta fata de opera literara ca un psiholog care identifica o anumita coagulare a formelor in functie de gandirea scriitorului Opera literara reprezinta pentru el un document asupra timpului uman, cercetat din perspectiva unei filosofii a duratei Poulet reconstituie universul operelor prin traiectul specific al timpului si spatiului, constituit ca o imagine fundamentala a textului Criticul insista mai ales asupra timpului trait, considerand ca acesta confera dimensiunile specifice ale timpului uman, asa cum se oglindeste in opera literara Studiile lui Poulet despre timp si spatiu pun in lumina mai mult preocuparile unui filosof pentru care literatura are semnificatia unui document privitor la evolutia umana a timpului si a spatiului, decat ale unui critic care cerceteaza creatia literara ca fenomen artistic specific Universul spiritual al fiintei umane este reconstituit de Poulet prin metamorfozele sentimentului timpului identificate in istoria literaturii si a filosofiei Timpul este dominat de sentimentul eternitatii si al disparitiei in neant in Evul Mediu, integrat in actualitate in epoca Renasterii, supus unei duble viziuni a duratei de catre filosofia reformei, integrat intr-o existenta fara durata in secolul al XViii-lea, asezat sub zodia unei temporalitati interioare in iluminism sau confruntat cu durata NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs a Critica tematica si interpretarea literaturii a La nivel textual: "a surprinde o tema tine, in fond, de o operatie de natura elementara, ce porneste de la simple asociatii si analogii evidente ce se pot face intre cuvinte, fragmente de text ( ) recurgand la nivelul limbajului poetic la operatii laborioase de selectie a constantelor, urmate de lungi verificari ale recurentei" (Romul Munteanu) b La nivel pretextual, demersul abordeaza lumea din spatele textului, care genereaza tema si recurenta ei; cerceteaza psihologia creatiei literare si a creatorului, cu distinctia clara intre persona poetica si persoana practica c La nivelul receptarii operei, critica tematica este "acoperis al unor modalitati personale de a patrunde sensul textelor literare" (Andrei Corbea) Metoda criticii tematice e de tip hermeneutic, tema reprezentand modelul (figura din covor) sau configuratia de elemente rezultate in urma parcurgerii unui traseu critic inductiv (trei etape, in viziunea lui Marino: omologarea - dupa criteriul recurentei, formalizarea reductia prin abstractizare si modelarea propriu-zisa, surprinderea unor reguli ce genereaza sau organizeaza o opera sau un grup de opere literare, configurarea unei scheme, nominalizarea si chiar clasificarea ulterioara a constantelor Valorile vizate de proiectul tematist sunt cele estetice, deci aliniaza demersul didactic la modelul estetic de studiu al literaturii 2 Marile teme ale literaturii si varstele cititorilor 2 1 "Opera literara se afla intotdeauna dincolo de orice experienta creatoare si dincoace de orice experienta de lectura Ea este altceva decat crede ca a lasat in ea cel care a creat-o si mai mult decat descopera in ea cel care o interpreteaza " (Gh Craciun) Astfel, se instituie focalizarea asupra acelui ,,mai mult" prin care, de la varste fragede, lectorul se descopera si isi creeaza propriul sistem de valori De aceea, literatura pentru copii ofera micilor ei cititori ascultatori un univers propriu de cunoastere, in care copilului i se releva propriile nazuinte si aspiratii, ii satisface nevoia de investigatie si curiozitatea specifica varstei, conducandu-l cu pasi mici, dar siguri, spre o cunoastere profunda a omului si a lumii ce-l inconjoara Prin lectura, copiii cunosc nu numai creatiile literare dedicate lor, ci si creatii care prin valoarea lor artistica si prin mesajul lor profund uman intereseaza si pe adulti Creatiile populare, in versuri sau proza, au constituit dintotdeauna un izvor nesecat de cunoastere, formand fondul ancestral al oricarei literaturi Literatura populara romaneasca ofera un bogat izvor de inspiratie literaturii culte; datinile, obiceiurile si aspiratiile oamenilor din popor fiind cunoscute prin intermediul cantecului, jocului si al lecturii Un rol deosebit in dezvoltarea sensibilitatii copiilor si in formarea viitoarei personalitati il joaca operele lirice Aceste creatii dezvaluie prezenta directa a eului liric, transmitand emotia artistica printr- un limbaj afectiv, ce implica o mare densitate de sugestii Treptat, copiii vor ajunge sa identifice "imaginile frumoase", devenind sensibili la expresivitatea limbajului poetic, cultivarea acestei sensibilitati este o sarcina permanenta a educatoarei si a invatatorului care trebuie sa-i indrume pe copii spre cunoasterea si evidentierea ideilor poetice, spre relevarea imaginilor artistice ale textului, reusind astfel sa identifice mesajul operei lirice Printre creatiile lirice studiate in clasele mici putem aminti cantecul de leagan, doina, colinda, pastelul, poeziile despre copilarie, vietuitoare, natura, poeziile despre patrie si eroi, tematica fiind implicita, relatia om-lume, dar si existenta dezvaluita prin cea de factura romantica Tematismul explicit e fixat la nivelul clasei a iX-a Programa scolara, la nivelul acestei clase fixeaza recomandarea: ,,Se recomanda studierea unor grupaje tematice, urmarind tratarea diferita a unor teme literare din punctul de vedere al conceptiilor si al atitudinilor exprimate, al modalitatilor de expresie si al reactiilor pe care textele le provoaca cititorilor in studiul acestor grupaje tematice se vor actualiza si consolida conceptele de teorie literara dobandite in clasele V-Viii " De asemenea, in cadrul lectiilor de literatura, profesorii vor propune elevilor discutii de relationare a operelor studiate in acest an cu textele studiate in gimnaziu Noua programa de gimnaziu propune urmatoarele teme: imaginiale copilului, imaginiale domnitorului, imaginiale familiei, Eroii mei preferati, Prietenii imaginari, Limba si identitate, valorile mele, valorile celorlalti, Chipurile eroului NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Noua programa prevede abordarea continuturilor in progresie tematica: Eu si universul meu familiar, Eu si lumea din jurul meu, Orizonturile lumii si cunoasterii, Reflectii asupra lumii Din fiecare tema se vor propune minimum 4-maximum 6 subteme, fiecare dintre acestea constituind centrul proiectarii pe unitati de invatare tematica, fie care unitate abordand integrat toate domeniile de continut (Comunicare orala, Lectura, Redactare, Elemente de constructie a comunicarii, Elemente de interculturalitate) si vizand toate competentele generale Se recomanda, de asemenea, familiarizarea elevilor cu o serie de concepte noi de estetica, de teorie literara si de stilistica, cu scopul deprinderii elevilor cu instrumentarul de analiza a textelor si de comentare a diverselor aspecte ale acestora: tema, motiv, viziune despre lume, procedeu artistic Teme propuse, la alegere: ,,Adolescenta sau Joc si joaca; Familia sau scoala; iubirea sau Scene din viata de ieri si de azi; Aventura, calatorie sau Lumi fantastice (inclusiv SF); Confruntari etice si civice sau Personalitati, exemple, modele" Astfel, se evidentiaza o directionare spre elementele esentiale ale existentei ce devin, de fapt, ,,structuri temporale" si moduri de rezolvare a relatiei esentiale, specific umane: ineluctabila intilnire om-timp Consider ca, indiferent de varsta, e vitala instituirea unei ,,biblioteci interioare", a unui dialog elev-carte prin care se reconfirma asertiunea eliadesca: ,,Nu poti fi om fara sa fii o fiinta culturala" in acest sens, trihotomia Alinei Pamfil devine corolar tematic si orientativ ce reconfirma relatia fixata anterior Se creeaza trei noduri: ,,oameni si cercuri", ,,oameni si ingeri", ,,oameni si inimi" Aceasta cupola poate fi extinsa prin alte noduri ,,oameni si initieri", ,,oameni si interval", ,,oameni si microcosmos", ,,oameni si forme" Abordarea, indiferent de gen, fixeaza trei modele configurative: nodul-nucleul textual; linia- constructia textului: legea progresiei (orizontala textului) si legea repetitiei (verticala textului); reteaua- legaturile plurale intre semne diferite O importanta deosebita in desfasurarea analizei unei opere literare o are descoperirea si formularea temei, considera Constantin schiopu intr-un studiu extrem de aplicat intitulat interpretarea operei literare din perspectiva notiunilor tema, motiv, laitmotiv Vom prelua demersul didacticianului, considerandu-l un model optim de elaborare a lectiilor dedicate tematismului Definita ca "referinta abstracta a unei intregi opere sau a unei secvente dintr-o opera, ca obiect al unei dezbateri, al unui discurs" (Mircea Martin) ori ca "un concept de insumare, de unificare a materialului lexical al lecturii" (Boris Tomasevski), tema desemneaza, in fond, acelasi lucru in metodologia didactica, prin tema se intelege problema de viata pe care o are in vedere un scriitor pentru a o reliefa artistic in creatia sa, aspectul general al realitatii asupra caruia se concentreaza atentia creatorului in cuprinsul operei sale Dat fiind faptul ca tema operei literare este sintetizata in termeni abstracti precum iubirea, destinul, moartea, avaritia etc (spre deosebire de istoria propriu-zisa a operei, care poate fi relatata concret), ea se descopera anevoie Mai mult: formularea ei poarta in cele mai dese cazuri un caracter general Asadar, care este importanta descoperirii si formularii temei in procesul analitic al operei? Cand si cum se formuleaza tema? Care sunt caile cele mai eficiente si mai accesibile in descoperirea si formularea temei? Acestea devin intrebari pe care trebuie sa si le puna profesorul-filolog si sa le solutioneze cu elevii Cat priveste prima intrebare, mentionam ca anume profesorului ii revine sarcina de a le demonstra discipolilor, antrenandu-i in diverse activitati de cercetare, ca prin descoperirea si formularea corecta a temei se ajunge usor la "cheia", la semnificatiile operei si, in ultima instanta, la relevarea viziunii autorului asupra problemei abordate - obiectiv major al unui comentariu literar scolar O eroare ce se poate insera, conform didacticianului amintit anetrior, este faptul ca elevii sunt indrumati sa formuleze tema dupa o analiza sumara a textului ori, sau, imediat dupa lectura cognitiva Se uita ca tema, fiind o sinteza a motivelor, poate fi formulata numai dupa ce au fost analizate acele "parti individuale", "celulele vii" din a caror interpretare trebuie sa rezulte logic tema Relatiile personajului cu lumea operei, replicile, reflectiile lui, scurtele dialoguri, momentele semnificative in actiune, cadrul natural descris etc pot "spune" uneori mai mult decat capitole intregi, de aceea ele vor fi sesizate si analizate cu mult discernamant de catre elevi Referindu-se, de exemplu, la o opera concreta studiata in scoala, cum este Floare albastra de M Eminescu, didacticianul considera ca, pana la formularea temei acesteia, elevii vor analiza elementele ei de structura (monologul liric al iubitei, NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs din care se contureaza imaginea geniului detasat de lume, invitatia intr-un cadru natural idilic, idila propriu-zisa, disparitia iubitei si exprimarea directa a regretului iubirii pierdute), vor releva starile traite (detasare, fericire, suferinta, regret) si ipostazele eului liric (a geniului insetat de absolut, a omului dornic de o ora de iubire si a ganditorului care realizeaza ca "totusi este trist in lume!"), vor incerca sa propuna o decodare psihologica a gesturilor, replicilor personajelor ("Voi fi rosie ca marul" etc ), vor determina rolul cadrului natural in exprimarea sentimentului iubirii Doar in asa mod ei vor putea lesne sa formuleze ulterior tema poeziei in cauza Didacticianul considera ca textul contine adevarate retele lexicale, adica termeni ce tin de acelasi motiv Descoperirea lor orienteaza activitatea elevilor in identificarea motivului Astfel, analiza primei secvente a poeziei Floare albastra denota ca majoritatea cuvintelor (ceruri, rauri, soare, nori, stele, departare, piramide, mare, gandire, a se cufunda), prin trecerea lor de la sensul propriu la cel figurat, functioneaza intr-un camp semantic mai larg, si anume, in cel al geniului, fapt care permite a concluziona ca in aceasta parte a operei este prezent motivul geniului incercarile de a considera drept motive imaginile-simboluri "piramidele-nvechite", "campiile asire", "intunecata mare" ni se par nejustificate Mai trebuie de subliniat ca motivul isi schimba coloratura in functie de gen, specie, tema in majoritatea basmelor intalnim motivul imparatului fara urmasi, al incercarilor la care este supus personajul, al ajutoarelor etc Poetii apeleaza la astfel de motive cum este cel al codrului, al despartirii, al visului, al trecerii timpului, al sortii schimbatoare s a Totodata, in prezentarea didactica a lui Constantin schiopu, se evidentiaza faptul ca din perspectiva formala motivele ar putea fi clasificate in cateva clase: de situatie (intalnirea lui Mircea cel Batran cu Baiazid), de actiune (lupta de la Rovine), de eveniment (iminenta moarte a ciobanului moldovean), de stari de constiinta (obsesia), de spatiu (codrul), de obiect (oglinda), de timp (toamna), de agent (Oedip) in functie de aceasta impartire, pot fi considerate motive literare: un personaj (Prometeu), un obiect (pieptenele), un sentiment (regretul), o situatie (intalnirea celor doi indragostiti), un numar simbolic (sapte), un anotimp (vara), un simbol (floare albastra), o idee (legatura dintre generatii) etc Pentru o mai buna intelegere si identificare a motivelor literare e necesar de asemenea a avea in vedere si faptul ca in domeniul dramei, al povestirii si chiar al liricii exista structuri narative care implica diferite repere ale posibilitatilor de inlantuire a motivelor: situatia initiala, transformarea, medierea, punctul culminant, deznodamantul Analizand Scrisoarea iii de M Eminescu din perspectiva motivelor, le vom identifica in tabloul intai (visul sultanului), care reprezinta expozitiunea conflictului principal al poemului, motivul lunii, care "luneca si se coboara si s-apropie de dansul preschimbata in fecioara" si al arborelui, care "creste intr-o clipa ca in veacuri" Tabloul luptei de la Rovine, care sub raport compozitional functioneaza ca un punct culminant, include, la randul lui, urmatoarele motive: al armatei romane ("coifuri lucitoare", "capete pletoase", "calareti", "sageti", "vijelia-ngrozitoare", "armia romana" etc ), al sultanului ("striga", "leu in turbare"), al infrangerii ostii turcesti de catre cea romana ("umbra mortii", "maturata", "pleava", "risipite", "prapadeste", "potop", "large uliti" etc ) Ca si in cazul temelor, elevii vor remarca in procesul analizelor predilectia fiecarei epoci literare pentru anumite motive Romanticii, de exemplu, manifesta interes pentru astfel de motive ca: luna, cerul, comuniunea om-natura, visul, dorul, fortuna labilis, identitatea indivizilor prin destinul mortii etc in universul liric al simbolistilor apar: boala, nevroza, moartea, instrumentele muzicale (clavirul, violina), culorile (galbenul, gri, movul, negrul) Algoritm de explicare a unui motiv: 1 Definirea motivului (dorul); 2 Secventa in care apare el (in prima strofa, in tabloul intai, in ultima parte a textului etc ); 3 Cuvintele ce coreleaza semantic si care scot in evidenta motivul respectiv (sufletul, arde, para etc ); 4 Campul semantic pe care ele il instituie (sentimentul iubirii); 5 Sugestiile ce le dau aceste cuvinte prin sensul lor denotativ si conotativ (stari, atitudini etc ); 6 Tema care este tratata cu ajutorul motivului (iubirea) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 4 ilustratie: tema generica- TiMPUL intrebare si raspuns avand drept vertebra TiMPUL Eternul mister, eternul insotitor al pasilor nostri, nisip care se scurge si pe care incercam sa-l pastram incapatanat in causul palmei Acesta e motivul uman al demersului de a contura chipul Timpului, de a-i dezvalui aspectul proteic, pentru ca apoi, la nivel literar sa reusim sa-i auzim respiratia Un om poposind langa un concept pe care l-as aseza inca din incipit sub semnul relativului (interogativ) CiNE, in detrimentul lui CE asumandu-mi astfel perceptia heideggeriana Timpul-fiinta Timpul-corp Timpul-suflet Timpul-iubire Excurs despre timp  Palierul uman, interogativ si dubitativ sa il dublam cu cel didactic, fiindca conceptul ales spre decelare devine supratema a universului romanesc sau poetic extras de pe fila fiecarui secol Stratul phantasiei descopera masti ale Timpului, pornind de la romanticul care simte acut apasarea "vremii care trece si vine", la simbolistul care il transforma in metafora a caderii, la modernistul care oscileaza intre eudemonic si "destramare", "neomodernistul care sopteste, timp, timp, mandibula de stanca cu dinti pe care suie > " si postmodernistul care realizeaza ca "e la fel cum creierul nu poate intelege ca dupa o vreme nu se mai poate trai"  TiMPUL "APORii" Timpul, in acceptie curenta, caracterizeaza durata existentei obiectelor si consecutivitatea schimbarilor, constituind, alaturi de notiunea de spatiu, o forma universala de existenta a tuturor continuturilor si proceselor materiale Timpul - dimensiunea fundamentala a vietii si a societatii Timpul, element familiar, pe care il purtam in fiecare arcada, sub fiecare privire si in orice tresarire a inimii Cunoscut drept "edax rerum", el este in primul rand un "edax vitarum" si, astfel, timpul a constituit perpetuu un obiect de meditatie pentru filozofii sociologii lingvistii tuturor timpurilor, indiferent de nivelul de dezvoltare a societatii in care au trait Aceasta devine o marturie a faptului ca omul se naste cu o constiinta a timpului, ea reprezentand o coordonata a ratiunii sale "Constiinta timpului" insa nu are aceleasi, semn ca ea se pliaza nemijlocit pe caracterele care traverseaza fenomene diferite si deci se formeaza in functie de circumstantele respective: "Omul-fanta vine si vede  Nu se stie daca intre ochiul lui si ochiul lucrurilor exista vreun spatiu pentru vedere  Retina omului-fanta e lipita de retina lucrurilor  Se vad impreuna, deodata, unul pe celalalt, unii pe ceilalti, ceilalti pe ceilalti, Nu se stie cine il vede pe cine "(Nichita Stanescu) Timpul  alergand dupa el, mereu in criza, asteptand uneori sa treaca pentru amanarea suferintei, absentei sau responsabilitatii Mereu osciland intre "foame"si "panica", mereu resimtind povara sau respiratia umbrei pe care nu o vad, dar o simt prin ochii tuturor varstelor care m-au locuit sau incep sa-si intinda meandrele Exuvii  si tacere si necunoscutul "post" care inspaimanta NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Ce este Timpul? ‚‚La intrebarea aceasta, cel mai intelept dintre oameni abia de poate raspunde" (Simplicius) si, astfel, s-a concretizat o tipologie si o varietate temporala care isi creeaza propria-i definitie: timpul matematic: parametru reprezentabil pe axa numerelor reale; timpul fizicii: proprietate a materiei; timpul biologiei: evoca procesele periodice care au loc in organismele vii; timpul psihologiei: perceptia si trairea unor evenimente; timpul lingvistic: gramatica-lizarea in diverse limbi; timpul literar al literaturii: manipulare a timpului narativ sau dramatic; timpul artelor vizuale: procedeul de spatializare a perspectivei temporale; timpul filosofiei: tensiune intre fiintasi devenire ipostaze temporale in "intervalul" filosofiei Filosofia este palierul care si-a construit succesiv aporii intr-o nevoie de numire a identitatii "ceasornicului care ne masoara existenta " (Lucian Blaga) Heidegger numeste trei mari momente ale meditatiei despre timp din istoria gandirii europene: Aristotel, sfantul Augustin si Kant Pentru Aristotel timpul este "numarul miscarii din perspectiva unui inainte si dupa", realizand ruptura dintre timp si devenire si creionand astfel un paralelism intre "sufletul" care numara, pune in raport si miscarea periodica a astrelor Aristotel surprinde timpul ca masura a duratei miscarii ce are loc in timp creand un paradox aparent: "timpul ar fi ceva care survine in timp", "timpul este timp" 2 Esenta formularii sale consta in punctul de pornire al analizei conceptului deoarece timpul poate fi cu adevarat cunoscut doar cand este interpretat pornind tot de la el insusi, in acest caz de la "timpul originar" pe care il asociaza cu temporalitatea: "Timpul este masura miscarii Miscarea e continua ca si timpul: sau miscarea si timpul sunt identice, sau timpul este un mod al miscarii " (Georgeta Tanase) intrebarea privitoare la timp este dezvoltata, in lucrarea sa Fizica in doua directii: stabilirea apartenentei timpului domeniului fiintarii (Cum si unde fiinteaza timpul?) si identificarea naturii, esentei timpului (Quid est enim tempus?) Aristotel apare drept reprezentant al conceptiei obisnuite despre timp datorita accentului sau asezat asupra masurarii: "Timpul este, intr-un fel, peste tot [ ] acolo unde este numarare, iar numararea este o activitate a sufletului, ceea ce inseamna ca timpul este in suflet" Al doilea reper al "filosofiei timpului" este Sfantul Augustin, care se asaza pe palierul constiintei subiective a timpului Aceasta se concentreaza asupra timpului trait Timpul devine spirit, "fundament al miscarii si al vietii" (Vieillard-Baron) Ea se reveleaza indeosebi in studiile Sfantului Augustin, Husserl, Heidegger, Bergson si Sartre in Confesiunile sale, Cartea a Xi-a, Sf Augustin considera experienta timpului ca una metafizica Timpul devine o extensiune a sufletului deoarece prezentul-trecut, prezentul-prezent, prezentul-viitor, cele trei fete ale Timpului sunt in suflet, element care reprezinta expresia lui Dumnezeu Asadar temporalitatea sufletului se pliaza peste eternitatea lui Dumnezeu Devin doua forme ale aceleiasi stari, se creeaza o relatie de interdependenta " De fapt, ce este timpul? Cine ar putea sa explice lucrul acesta simplu si pe scurt? Cine ar putea cuprinde fie si numai in cuget lucrul acesta, pentru a exprima un cuvant despre el? Sau noi, in vorbirea noastra, ce notiune readucem in minte intr- un mod mai cunoscut si mai familiar decat acela de timp? si, in orice caz, intelegem acest lucru, cand vorbim despre el; il intelegem chiar si atunci cand auzim acest cuvant la un altul care vorbeste Asadar, ce este timpul? Daca nimeni nu incearca sa afle asta de la mine, stiu; daca insa eu as vrea sa explic notiunea cuiva care ma intreaba, nu stiu Cu toate acestea, afirm cu incredere ca stiu fiindca daca timpul nu s-ar scurge, nu ar exista timp trecut, iar daca n-ar mai fi sa vina nimic, n-ar mai exista timp viitor, care, daca n-ar exista nici el, n-ar mai exista timp prezent Deci, in ce fel exista aceste doua categorii temporale — trecutul si viitorul — de vreme ce trecutul nu mai este, si nici viitorul nu exista inca? insa, referindu-ne la prezent, daca acesta ar fi mereu prezent si nu s-ar scurge in trecut, deja n-ar mai exista ideea de timp, ci ar fi eternitate Asadar, daca pentru ca prezentul sa dobandeasca insusirea de timp trebuie sa se transforme in timp trecut, atunci in cel fel am putea noi sustine ca exista ceva (care, ca sa existe, e necesar sa existe si cauza existentei lui, deoarece, in sens contrar, acesta n-ar mai NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs putea sa fie), in asa fel incat sa putem spune despre timp ca el exista cu adevarat numai daca tinde sa nu fie? Asadar, cand se zice ca cele viitoare se vad, nu se vad chiar acele lucruri care inca nu exista, respectiv cele care vor fi, ci probabil ne apar cauzele ori semnele celor care inca nu sunt; de aceea ele nu sunt viitoare, ci sunt prezente pentru cei care le vad deja, din care pot fi intrevazute cele viitoare, dupa ce au fost concepute in spirit Aceste conceptii exista deja la randul lor si pe acestea le privesc in ei insisi cei care le infatiseaza dinainte, ca si cum ar fi prezente Numarul mare al acestor lucruri ar putea sa-mi ofere orice exemplu Privesc, de pilda, aurora; prevestesc ca soarele va rasari Ceea ce eu vad acum este prezent; ceea ce prevestesc insa este viitor Nu soarele este cel care va fi, fiindca el deja este, ci rasaritul lui, care nu este inca Totusi, chiar rasaritul insusi, daca eu nu mi l-as imagina in suflet, asa cum fac acum, cand vorbesc despre aceasta, nu as putea sa-l prezic; si nici aurora aceea, pe care eu o vad pe cer, nu este rasaritul soarelui, cu toate ca il preceda pe acesta, nici acea inchipuire a lui nu exista decat in sufletul meu; dar acestea doua sunt intrezarite ca prezente, astfel incat viitorul acela poate fi prevazut Prin urmare, cele viitoare nu exista inca, si daca nu exista inca, inseamna ca nu sunt; iar daca nu sunt, inseamna ca nu pot fi vazute deloc, dar pot sa fie prezise, fiind deduse din cele prezente care exista deja si care sunt vazute Asadar, o, Tu, Stapane al creaturilor Tale, care este modul in care Tu arati sufletelor cele viitoare? Caci le-ai aratat profetilor Tai Care este modalitatea aceea in care Tu le arati pe cele viitoare, Tu, Cel pentru Care nimic nu este viitor? Sau mai degraba Tu le arati pe cele prezente din cele viitoare? Caci ceea ce nu exista nu poate fi aratat in niciun caz Este prea departe de ascutisul mintii mele aceasta modalitate! Dar ceea ce acum devine clar si evident este faptul ca nici viitorul si nici trecutul nu exista, si in mod impropriu se spune: "exista trei timpuri — trecutul, prezentul si viitorul"; ci, probabil, la propriu vorbind, ar trebui sa se spuna: "exista trei timpuri — prezentul din cele trecute, prezentul din cele prezente si prezentul din cele viitoare" Caci aceste trei exista doar in suflet, iar intr-un alt loc, eu, unul, nu le vad a exista Prezentul din cele trecute se afla in memorie; prezentul din cele prezente, in privirea atenta si prezentul din cele viitoare, in asteptare Daca ne este ingaduit sa le mentionam pe acestea, eu vad si marturisesc trei timpuri, si trei si exista Da, intr-adevar, asa sa se spuna: "exista trei timpuri: trecutul, prezentul si viitorul"? adica in felul in care este obiceiul sa se spuna iata deci ca nu ma mai arat plin de ingrijorare, nici nu ma mai opun si nici nu mai critic, dar sa se inteleaga totusi ceea ce vrem sa spunem, ca ceea ce va fi este deja, iar trecutul inca nu este Caci sunt putine cele despre care noi vorbim intr-un mod corect, si mult mai multe cele despre care nu vorbim intr-un mod corect, ci se deduce doar ce anume am vrea sa spunem " Deci timpul are drept specific ACUM-ul, "trecutul devine acel acum care nu mai este, viitorul acel acum care inca nu este " Timpul lui Augustin devine o "distension animi" Pentru Kant, timpul "este acela care imi permite sa disting lucrurile succesive si lucrurile simultane", deci timpul este o intuitie, o fiinta imaginara de ordin ideal, conditia posibilitatii tuturor fenomenelor Astfel atat timpul, cat si spatiul sunt "categorii" apriorice deoarece ele contin experienta, fiind reprezentari necesare, nu concepte Ele sunt infinite si de aceea le putem reprezenta drept intuitii Timpul e forma APRiORi a sensibilitatii care preexista atat experientei interne, cat si celei externe deoarece, el nu este nici substanta, nici relatie, ci doar subiectivitate ; e o reprezentare necesara care sta la baza oricarei intuitii; are numai o dimensiune; numai in el este posibila realitatea lumii exterioare si interioare "Timpul este insasi legea determinismului inexorabil in mersul naturii " in viziunea lui Kant "timpul fiinteaza printr-un ireductibil dualism, avand o esenta antinomica: e temporalitate ( timp al lucrurilor in marea lor diversitate, deci timp interior) si expresia raportului desfasurat al unui lucru cu Universul (raport de interiorizare a lumii) " Cele trei repere onomastice trebuie completate de cel care a stabilit aceste parghii pentru capturarea "timpului" si anume Martin Heidegger Pentru filosof timpul este ,,Dasein-ul" care " este fiintarea care da seama despre timp in cea mai mare masura", "Timpul" este temporal Dasein-ul nu este timpul, ci ,,temporalitatea", timp originar Temporalitatea este timpul surprins in unitatea dimensiunilor sale, timpul ca intreg, avand o sursa unica: producerea de timp ( Zeitigung) a Dasein- NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs ului Acesta produce timpul ca unitate indisolubila dintre trecut, prezent si viitor "Timpul este Temporal", adica timpul este timpul de fiecare data , el este cel care ofera fiecarui eveniment unicitate, devine adevaratul "principium individuationis" Conceptul metafizic de timp este instaurat de Aristotel, timpul devenind acum "iNTERVALUL dintre ceea ce nu mai este si ceea ce nu este inca " Daca conceptul vulgar de timp e caracterizat de trecut, de "era", acest lucru e generat de uitarea naturii originare a timpului, timpul originar- temporalitate ek-statica, deschidere initiala a realitatii umane catre fiinta Pentru Heidegger, fiinta si timpul se determina reciproc, dar raportate la reflexivul "se da" si prin obiectualizare Au existat diverse "forme" ale fiintei: "ideea si koinonia ideilor" (Platon), "energeia" (Aristotel), "pozitie" (Kant), "concept absolut" (Hegel) Fiinta trebuie gandita in specificul ei prin intermediul consideratiilor ce vizeaza "timpul autentic - pornind de la apropiere - fara a lua in consideratie raportarea fiintei la fiintare " Timpul autentic apare cvadridimensional; el nu este, ci "se da" Timpul nu este un produs al omului, ci apare drept acel SE, e actul destinal prin care se da fiinta interogarea timpului devine o calatorie, un act de cautare a carui destinatie trebuie sa fie corecta, altfel devine o interogatie oarba: "O intrebare este o prejudecata atunci cand, privitor la ceea ce ea intreaba, ascunde deja in sine un anumit raspuns, sau cand este o intrebare oarba, asupra a ceva ce nu poate fi interogat intrebarea "Ce este timpul?" s-a transformat la Heidegger in intrebarea "Cine este timpul?" Timpul devine temporalitate, identitate ontologica, "orizont al intelegerii fiintei", deci imposibil de problematizat decat in legatura sa intima cu fiinta Perspectiva heideggeriana restituie filosofiei fiinta, raportarea problematicii la aceasta deoarece in absenta fiintei, filosofia inceteaza sa mai existe: "Dupa ce i s-a luat tot filosofiei, ea a ramas cu o singura problema de inceput: fiinta Dar cu aceasta, ea poate recuceri totul [ ] S-a spus: filosofia nu are o tematica unitara, in numele ei fiecare vorbind despre altceva si luand lucrurile de la inceput Pentru prima jumatate, cum ca filosofia n-ar avea nicio tematica unitara, raspunsul este simplu: nu numai ca are una, in fond, dar are chiar o unica tema de inceput, atunci cand este filozofie [ ] Capatul de drum este totusi unul singur: fiinta " Un alt filozof care a abordat problema timpului in ample studii de litere si filozofie aparute la sfarsitul secolului al XiX-lea si in prima jumatate a secolului al XX-lea, Henri-Louis Bergson (1859- 1941), mai ales in lucrarea Essai sur les donnees immediates de la conscience (una dintre cele doua teze de doctorat sustinuta in 1889 la Paris), accentueaza faptul ca intuitia percepe realitatea timpului; durata este exprimata din punctul de vedere al vietii si nu se poate divide sau masura Durata este explicata prin fenomenul memoriei, punand in relatie totodata doua forte care dinamizeaza lumea in care existam - forta vietii (elan vital) si lupta lumii materiale impotriva acelei forte Bergson sustine ca timpul obisnuit, cel care se constituie din trecut, prezent si viitor, este o configurare in spatiul existentei a unui "timp calitativ", prezentandu-se atunci cand este exteriorizat intr-un mod care nu corespunde intocmai "timpului calitativ", constituind o copie nu tocmai fidela a acestuia Astfel, se creeaza o discrepanta marcanta intre cele doua tipuri de durate, care disting, in fond, doua lumi diferite Bergson considera ca a "a percepe sfarseste prin a nu fi decat o ocazie de a-si aminti " Trecutul are nevoie de prezent pentru a se actualiza sub o forma involuntara Astfel actualizarea se realizeaza in memorie mecanic (deprinderea) Memoria devine un fenomen al spiritului deoarece" prin intermediul ei putem atinge, in mod experimental, ,,SPiRiTUL" in acest context creierul constituie organul de actiune, "atentia la viata" fiind organul de selectare al amintirilor Totodata impiedica trecutul sa invadeze constiinta si insereaza constiinta in prezent " ,, Nu ne putem gandi la o nastere absoluta a timpului Putem vorbi de timpul nasterii noastre, de cel al intemeierii Romei sau de cel al aparitiei mamiferelor, si chiar de cel al nasterii Universului Nu putem gandi originea timpului, ci numai exploziile entropice care-l presupun si care creeaza noi temporalitati, fabrica existente noi, caracterizate de categorii de timp calitativ noi Timpul absolut, anterior oricarei existente si oricarei gandiri, ne plaseazain acel liman enigmatic intre timp si eternitate " Teritoriul filosofiei isi deschide paginile prin aporii multiple, indeosebi in fata acestui cuvant ,,cotidian", "prozaic" Ce descoperim? Thales: "Cel mai intelept e timpul, caci el le descopera pe toate " NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Anaximandru: "Timpul - acesta e nelimitat " Heraclit: "Timpul este sfarsitul si inceputul tuturor; in el se afla toate"; " timpul este un copil care se joaca, mutand mereu pietrele de joc; este domnia unui copil " Pitagora: "Timpul e sfera ce cuprinde Universul; timpul este acelasi, este identic intru totul cu sine insusi " Platon: "Timpul este imaginea mobila a eternitatii; este ordine care primeste statutul de imagine " Filosofia platoniciana este de fapt un refuz al timpului inscriindu-se intr-un efort de plasare a gandirii in afara timpului Platon a perceput idealitatea timpului, statutul sau intermediar intre idee si inform sau material El realizeaza distinctia dintre Chronos (simbol al duratei scurte, al momentului, "spatiul unei dimineti") , Aion sau Eonul (durata lunga, epoca) si Genesis (devenirea) Timpul apare mobil reflectand caracteristicile rationale ale miscarii: numarul, circularitatea si totalitatea Totodata timpul devine concept Seneca: "Numai timpul e al nostru " Pascal: "Numai viitorul este tinta noastra; astfel noi nu traim niciodata, ci speram sa traim; si, pregatindu-ne mereu sa fim fericiti, este inevitabil sa nu fim niciodata " Hegel realizeaza disocierea clara dintre DEVENiRE - TiMP- iSTORiE considerand devenirea o conditie a dialecticii, a miscarii gandirii pure; trecerea de la neant la fiinta fiind medierea sub forma ei cea mai pura Timpul isi pastreaza structura de momente, dar aceste momente sunt distincte; e ipostaza de Genesis , e timpul lucrurilor El creeaza opozitia intre efemeritatea elementelor care apartin naturii si adevar, idee, spirit- simboluri ale eternitatii Asadar e relatia de antiteza dintre JETZT (acum) asezat sub semnul peras-ului si eternitatea (prezentul veritabil, ceea ce nu trece) Nietzsche: "Asa cu clipa aceasta: ea a mai fost odata aici si de multe ori, si se va mai intoarce din nou; omule! viata ta intreaga va fi intoarsa mereu ca si un ceas de nisip si se va duce iarasi, ca un mare minut al timpului, pana ce toate conditiile din care te-ai nascut se vor intoarce din nou in devenirea circulara a lumii in fiecare inel al existentei umane[ ] toti descopera gandul puternic al vesnicei intoarceri a tuturor lucrurilor; si asta de fiecare data, pentru omenire, ceasul de amiaza " Emil Cioran adopta nihilismul oglindit si de perceptia nietzscheana deoarece considera individul, omul, o fractura a fiintei, un "tranfug" al acesteia: "zadarnic ma agat de clipe, clipele fug de mine ingramadesc timp trecut, il fabric intruna si arunc constant in el prezentul, fara sa-i dau ragazul sa-si epuizeze propria durata A trai inseamna a fi supus magiei posibilului [ ] Zamislesc timp mort, ma lafaiesc in asfixia devenirii [ ] Asezandu-ne pe marginea clipelor spre a le contempla trecerea, ajungem sa nu mai vedem in ele decat o succesiune fara continut, un timp care si-a pierdut substanta, un timp abstract, o varietate a vidului nostru " Constantin Noica asaza fiinta "iNTRU", o plaseaza pe aceeasi etajera cu devenirea si fiinta se construieste devenind proces Modulatiile timpului pot fi asociate cu modulatiile verbului A Fi: n-a fost sa fie (fiinta neimplinita); era sa fie (fiinta suspendata); va fi fiind (fiinta eventuala); ar fi sa fie (fiinta posibila); este sa fie (intrarea in fiinta); a fost sa fie (fiinta savarsita) Noica stabileste o dihotomie intre: timp si temporalitate Astfel ii atribuie timpului drept caracteristici: masura exterioara; masura cu tact; indiferenta insasi, in timp ce temporalitatea o investeste cu distensiune concreta, masura interioara, masura ca limita, ireversibilitate, timp launtric si succesiunea informatiilor primite Noi alegem poteca? Timp sau temporalitate? Ramane clar indemnul: "Nu uita ca Dumnezeu te-a trimis pe lume sa-l inlocuiesti: sa dai sensuri, sa creezi, sa duci inceputul sau inainte Vezi sa nu-ti pierzi timpul " Perspectivele asupra timpului construiesc o "floare de lotus" stabilind astfel statutul cameleonic cu fatete duale, dar care pot contura un prim orizont de asteptare si, extrapoland,configureaza Timpul drept o notiune "aperta" Concept paradoxal reuneste de fapt definitia soresciana a vietii insesi: "dracia aceea frumoasa, si minunata, si nenorocita, si caraghioasa formata de ani pe care am trait-o eu"(Marin Sorescu) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 1 Aplicatie: fisa de lucru - tema timpului Perspective  Cunoscut drept "edax rerum", el este in primul rand un "edax vitarum" marturie a faptului ca omul se naste cu o constiinta a timpului, ea reprezentand o coordonata a ratiunii sale Exista un timp matematic - parametru reprezentabil pe axa numerelor reale; un timp al fizicii, proprietate a materiei; un timp al biologiei ce evoca procesele periodice care au loc in organismele vii; e timpul psihologiei - perceptie si traire a unor evenimente; timpul lingvistic ca forma de gramaticalizare in diverse limbi, e timpul literar al literaturii: manipulare a timpului narativ sau dramatic; e timpul artelor vizuale ca procedeu de spatializare a perspectivei temporale; e timpul filosofiei ca tensiune intre fiinta si devenire in istoria gandirii europene exista trei mari momente ale meditatiei despre timp: Aristotel, Sfantul Augustin si Kant Pentru Aristotel timpul este "numarul miscarii din perspectiva unui inainte si dupa", "timpul ar fi ceva care survine in timp", "timpul este timp" Esenta formularii sale consta in punctul de pornire al analizei conceptului, deoarece timpul poate fi cu adevarat cunoscut doar cand este interpretat pornind tot de la el insusi, in acest caz de la "timpul originar" Sfantul Augustin dezvaluie constiinta subiectiva a timpului Acesta se concentreaza asupra timpului trait Timpul devine spirit, "fundament al miscarii si al vietii", "ar trebui sa se spuna: exista trei timpuri - prezentul din cele trecute, prezentul din cele prezente si prezentul din cele viitoare, caci aceste trei exista doar in suflet, iar intr-un alt loc, eu, unul, nu le vad a exista" Timpul lui Augustin devine o "distension animi" Pentru Kant, timpul "este acela care imi permite sa disting lucrurile succesive si lucrurile simultane" Deci timpul este o intuitie, o fiinta imaginara de ordin ideal, conditia posibilitatii tuturor fenomenelor Astfel, atat timpul, cat si spatiul sunt "categorii" apriorice deoarece ele contin experienta, fiind reprezentari necesare, nu concepte Cele trei repere onomastice trebuie completate de cel care a stabilit aceste parghii pentru capturarea "timpului" si anume Martin Heidegger Pentru filosof timpul este "Dasein-ul" care "este fiintarea care da seama despre timp in cea mai mare masura" intrebarea "Ce este timpul?" s-a transformat la Heidegger in intrebarea "Cine este timpul?" Timpul devine temporalitate, identitate ontologica, "orizont al intelegerii fiintei", deci imposibil de problematizat decat in legatura sa intima cu fiinta "Cuvantul-unde-i? Ca un nimb Sa te ridice peste timp "(L Blaga)   imagini si aforisme Urmareste imaginea oferita si explica relatia cu timpul De asemenea, citeste cu atentie fragmentele extrase si exprima-ti opinia referitoare la formele si complexitatea timpului a) "Mai tarziu devenea prea tarziu " (Octavian Paler) b) "Piatra de incercare a caracterului omenesc este timpul " (Menander) c) "Oricare ar fi durata timpului, stiinta intrebuintarii lui il va face lung " (Seneca) d) "Nimic nu trece mai repede ca anii, copiii timpului " (Leonadro Da Vinci) e) "Timpul este un zeu care inlesneste totul " (Sofocle) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Dihotomii ale "cronosofiei" (CRONOSOFiA- stiinta timpului, stiinta ceasurilor umane si non-umane): 1 Timpul astronomic Timpul atomic: studiul teoretic al unor miscari continue si se bazeaza pe o scara a timpurilor, unitatea de timp fiind definita prin intervalul dintre doua evennimente alese o data pentru totdeauna pe scara temporala se bazeaza pe durata unei oscilatii ca interval de timp etalon 2 Timp spatializat Timp trait: timpul exteriorizat, masurabil (timpul stiintific) durata pura, interiorizare 3 Modelul temporal Modelul aevitic: modelul cunoscut, determinat model necunoscut, nedeterminat 4 Timp cronologic Timp subiectiv (psihologic): inlantuire, ordine reminiscenta, amintire, dicontinuitate 5 Timpul trait Timpul abstract: timpul real, psihologic, destin timp rational, timpul orologiului 6 Timpul mitic Timpul matematic: timpul kairotic, timpul "evenimentelor cruciale", exemplare, paradigmatice timpul Cronos, timpul profan, devorator 7 Timpul cosmic Timpul logic: timpul ciclic, rotitor timpul liniar, artificial, matematic, istoric 8 Timpul sacru Timpul profan: timpul reversibil, mitic, primordial - readus in prezent Un timp ontologic, parmenidian: nu se schimba si nici nu se incheie Acestuia i se opune durata temporala obisnuita, cu un inceput si un sfarsit clar 9 Timpul vertical Timpul orizontal: timpul oprit, timpul poeziei timpul comun care alearga orizontal ca apa fluviului 10 Timpul universal Timpul personal: structura continua structurare "cuantica" in conformitate cu mecanismele atentiei; "este timpul unei lumi autonome, al unui univers ce functioneaza dupa propriile sale legi si constituie singura dimensiune temporala a acestei lumi" 11 Timpul exopneumatic Timpul endopneumatic: timpul fizic, obiectiv, uniform cu care opereaza stiinta si pe care il masoara ceasornicul in raport cu timpul launtric, subiectiv, al trairilor si simtirii umane 12 Timpul imaginar Timpul real: nu se distinge de directiile spatiului e creat de diferenta "inainte" - "inapoi", trecut - viitor 13 Exceptie "trihotomica" (L Blaga): Timpul - havuz: orizontul deschis unor trairi indreptate spre viitor; implica o ascensiune fara limite; Timpul - cascada: timpul - cadere, devalorizare, decadenta (trecutul); Timpul - fluviu: prezentul permanent, mediul realizarii egale Se creeaza o tipologie a clipei: clipa - prezenta (un punct in timp, "nun", acum, limita dintre trecut si viitor); clipa - instantanee ("pulbere de eternitate"); clipa - creatoare: clipa unica, impulsul irepetabil; clipa - farmec: momentul in care suntem fermecati de creatie "farmecul este el insusi clipa: intrevederea farmecului reprezinta atunci o captare a clipei in clipa; este minutul de incantare in care privirile se incruciseaza, in care se arata vederii noastre un nu-stiu-ce mai fin, mai punctual, mai fugitiv"; clipa - mondena: superficiala Completeaza matricea semantica cu termenii specifici unei interpretari dedicate poeziilor care dezvolta imaginea timpului: TiMPUL NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unde sunt cei care nu mai Ora exacta, Matei Visniec Singurand, Nicolae Baciut sunt?, Nichifor Crainic intrebat-am vantul, zburatorul Pe strada pustie - calul Pana unde tine iarna Bidiviu pe care-alearga norul schiop si tacut care-nchide-n noi Catre-albastre margini de pe alta strada din univers - lucarna, pamant: eu insumi pana unde in genunchi Unde sunt cei care nu mai sunt? tacut si infricosat umbra ta Unde sunt cei care nu mai sunt? de piciorul meu, legata cu mai are trunchi, lant pana unde gura ta Zis-a vantul: Aripile lor marea bila neagra cu ceas pe cuvinte pune sa, Ma doboara nevazute-n zbor pana cand in cerul tau in buzunarul meu de la piept are lacrimi Dumnezeu, intrebat-am luminata ciocarlie, minutarul si aratatorul pana cand ramane-n rama Candela ce legana-n tarie in buzunarele de la pantalon vama care nu ia vama? Untdelemnul cantecului sfant: cifrele opt, noua si zece, unu Unde sunt cei care nu mai sunt? si doi Pana unde, pana cand, Unde sunt cei care nu mai sunt? raman singur, singurand? celelalte cifre amestecate Zis-a ciocarlia: S-au ascuns incalcite in lumina celui nepatruns salbatic in palaria mea cadranul ceasului intrebat-am bufnita cu ochiul invelit intr-un ziar vechi sferic, il tin la subsoara Oarba care vede-n intuneric Tainele necuprinse de cuvant: alte rotite arcuri mici pedale Unde sunt cei care nu mai sunt? si Unde sunt cei care nu mai sunt? zeci de suruburi pretutindeni uitate Zis-a bufnita: Cand va cadea prin mansete si pe dupa Marele-ntuneric, vei vedea curelele grele pe sub camasa uda si pe sub piele calul trece pe una din strazi eu pe alta strada din univers nu ne intalnim niciodata 1 identifica actantii comunicarii poetice, fixand "cuplurile" create, dar si raportul instituit "in presentia" sau "in absentia" ce confirma sau infirma modulatiile timpului ale verbului A Fi: "N-a fost sa fie (fiinta neimplinita); Era sa fie (fiinta suspendata); Va fi fiind (fiinta eventuala); Ar fi sa fie (fiinta posibila); Este sa fie (intrarea in fiinta); A fost sa fie (fiinta savarsita)" (C Noica) 2 Dezvaluie zona de indeterminare a fiecarui discurs poetic, fructificand si modulatiile deixis-ului 3 Descopera simbolistica registrului animalier, posibilele conexiuni mitologice si culturale 4 Comenteaza metaforele "tarziului" in universul lui Cronos, "timp cu buze de pila, in fete succesive, te-ascuti, devii febril" (R Char) 5 Reliefeaza ipostazele temporalitatii prin raportare la un palier dihotomic trihotomic conturand anizotropia si holonomia acestuia, aspecte ce ii declanseaza teroarea Nu mai priviti materia pe care o predati ca un ansamblu inert, amorf, de cunostinte a caror unica ratiune de a fi este de a fi memorate de catr elevi! incercati sa scoateti la suprafata Reflectie ,,povestea" din spatele informatiei brute din manual Acolo unde aceasta poveste nu exista, construiti una! Predati la clasa asa cum si dvstra v-ar placea sa vi se predea daca ati fi in banca, si nu la catedra implicati-va elevii sa faca ceea ce le cereti si ei nu vor mai auzi zgomotul de fond care pana astazi le putea impieta asupra pregatirii Citat din Profesorul de succes, ion-Ovidiu Panisoara, Polirom, 2015 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Bibliografia 1 Boldea, iulian, Curs: Directii actuale in critica literara, accesat on line; 2 Corbea, Andrei, O idee literara: Critica tematica accesat de pe http:  www alil ro wp- content uploads 2012 08 ANDREi-CORBEA pdf ; 3 Cioaba, Catalin, Timp si temporalitate Comentariu la conferinta Conceptul de timp de Martin Cioran, Emil, Caderea in timp, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994; 4 Heidegger, Martin, Timp si fiinta, Seria Symposion Nr 1, Editura Jurnalul literar, Bucuresti, 1995; 5 Literatura romana pentru copii accesat de pe https:  www google ro search?q=temele+literaturii+pentru+copii&ie=&oe 6 Noica, Constantin, Devenirea intru fiinta, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 7 Noica, Constantin, De caelo incercare in jurul cunoasterii si individului, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 8 Pamfil, Alina, Didactica literaturii Reorientari, Editura Art, Bucuresti, 2016 9 Prigogine, ilya Stengers, isabelle, intre eternitate si timp, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997 10 Radulescu-Motru, C , Timp si destin, Editura Saeculum i O , Editura Vestala, Bucuresti, 1996 11 Ratiu, Bogdan (cood ), Experiente didactice in context multicultural, volumul i, Editura Mentor, Tirgu- Mures, 2013 12 Ratiu, Bogdan, (cood ), Experiente didactice in context multicultural - 2013: constructie identitara si mesaje modelatoare, Editura Mentor, Tirgu-Mures, 2014 13 Ratiu, Bogdan (coord), Dialog cu textul liric Practici particulare de lectura, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 14 Samihaian, Florentina, O didactica a Limbii si Literaturii Romane Provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2015 15 Sorescu, Marin, Teatrul Setea muntelui de sare iona, Editura Art, Bucuresti, 2006 16 schiopu, Constantin, interpretarea operei literare din perspectiva notiunilor tema, motiv, laitmotiv, Revista Limba Romana, Nr 11, anul XV, 2005 17 Tanase, Georgeta, Materia, spatiul, timpul in istoria filosofiei, Editura Minerva, Bucuresti, 1982 18 Voia, Vasile, Tentatia limieti sau limita tentatiei, ideea europeana, 2012 19 Vieillard-Baron, Problema timpului sapte studii filosofice Colectia de studii si eseuri, Editura Paideia, Bucuresti, 2000 http:  www scribd com doc 47003908 Sfantul-Augustin-Confesiuni NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 5 Paradigme culturale: orientarea cititorului spre (con)texte Tematica: 1 Perspectiva diacronica si sincronica in istoria literaturii; 2 Abordarea contextualizata a fenomenului literar; 3 Dezvoltarea competentelor culturale: strategii si tehnici didactice 3 1 Aplicatie: Modernismul Delimitari conceptuale istoria literara - este parte a istoriei culturii "istoria literaturii defineste o disciplina, o metoda, o stiinta a spiritului" (Adrian Marino, istoria literaturii); istoria literaturii este stiinta care se ocupa cu evolutia unei literaturi nationale; cuprinde "totalitatea operelor literare aparute in istorie, in succesiune, intr-o perioada determinata"; "este o operatiune de reevaluare a textelor literare sau a autorilor lor care presupune o eliberare de tirania modelelor, o recuperare a unor scriitori uitati sau aflati in umbra unor investigatii curente" (iulian Boldea, in revista Mozaicul, nr 13 2012); "priveste toate operele literare ca pe niste efecte sau reflexe ale anumitor structuri caracteristice societatii care le-a produs" (ion Simut, incursiuni in literatura actuala) diacronie - metoda care studiaza evolutia in timp a unui fenomen; evolutie, in timp, a unui proces; sincronie - stare a limbii la un moment dat al dezvoltarii ei (DEX), "o axa orizontala de simultaneitate a unui singur moment din dezvoltarea istorica a unui fenomen" (Ferdinand de Saussure) curent literar - miscare literara de o anumita amploare, care reuneste un numar de scriitori care adera la aceleasi conceptii literare de care se simt atrasi spiritual, in baza unui program estetic; canon - regula fixa care face parte dintr-un ansamblu de procedee artistice specifice unei epoci; 1 Perspectiva diacronica si sincronica in istoria literaturii Abordarea contextualizata a fenomenului literar a suscitat, de-a lungul timpului, atat interesul istoricilor literari, cat si pe cel al criticilor, intrucat insasi notiunea de "istoria literaturii" a fost pusa pusa sub semnul unui "echivoc fundamental", de multe ori obiectul fiind confundat cu disciplina si metoda de studiu Practica didactica, dar si metodico-stiintifica a predarii limbii si literaturii romane au impus necesitatea receptarii si, ulterior a integrarii unei opere fenomen literar intr-un context care nu putea sa mai ramana doar cel estetic "Formarea unor reprezentari culturale privind evolutia si valorile literaturii romane" constituie, dupa cum bine se stie, una din competentele fundamentale din Programa limbii si literaturii romane, aceasta fiind una dintre modalitatile prin care se proiecteaza o competenta esentiala: "Formarea sentimentului constiintei nationale" Asa cum evidentia si Alina Pamfil in studiul istoria NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs literaturii Finalitati si strategii didactice3, orele de limba si literatura romana ar trebui sa formeze in randul elevilor, pe langa o cultura a trecutului si o cultura a epocii in care traiesc Este un concept esential al abordarii actuale a istoriei literaturii, pe care il evidentia, de altfel si Andrei Terian: " ( ), chiar daca se refera, prin insasi natura lor, la trecut, istoriile literare actuale nu au cum sa nu vorbeasca, de fapt, si despre prezent ( ) Desigur, acest lucru se justifica prin faptul ca, privita din afara sau de deasupra, o literatura nationala nu reprezinta niciodata o entitate izolata, ci o veriga sau, mai bine zis, un nod intr-o retea interliterara" 4 Se stie, totodata, ca, in abordarea actuala a istoriei literare, exista o alta perspectiva ce are in vedere adoptarea unei viziuni institutionale asupra fenomenului literar scoala, ca institutie cu rol educativ si formator, nu putea exclude din aceasta abordare contextualizata a fenomenului literar, functia literaturii, raportul acesteia cu ceea ce presupune evolutia, dar si simultaneitatea Oricum, premiza este ca intai au aparut operele si, apoi, "nevoia,, istoriei lor De aceea este necesara o viziune integratoare, care sa determine receptarea fenomenului literar dintr-o perspectiva diacronica, dar care sa conduca la capacitatea de a individualiza, de a identifica trasaturile specifice unui curent literar, ale unei opere, intr-un context istoric, ideologic, estetic si literar, creandu-se, astfel, fundamentul unei paradigme culturale Avand in vedere faptul ca obiectul istoriei literare este opera ca fenomen estetic, acest demers isi propune sa evidentieze nevoia situarii operei literare intr-un anumit ,,orizont" istoric, intr-o situatie istorica, sociala, intr-o anumita temporalitate si cauzalitate Criticul si eseistul Adrian Marino remarca aceasta relatie intre particular (opera) si general (contextul): "Cartile, fara exceptie, sunt integrate unei deveniri, unui flux istoric (de unde si ideea evolutiei), au un miez istoric intr-un moment istoric, totdeauna unic, repetabil, apre o opera, care raspunde cu mijloace literare unei singure situatii Mai intai, prin insasi existenta sa, de opera conceputa si ivita la un moment dat" 5 Este ceea ce defineste tot Adrian Marino ca fiind personalitatea literara a operei ca "Zietpunkt", adica ceea ce este "trait si transfigurat literar, un mod de a concilia particularul si generalul in istorie si in literatura" 6 Prin urmare, se poate constata ca receptarea, analiza si interpretarea unei opere literare trebuie sa tina cont de faptul ca poate exista o "istoricitate interioara" a operei , presupunand "integrarea intr-un humus de cultura si civilizatie, participarea la spiritul timpului, prin asimilare si transfigurare"7, dar si un sistem de norme istorico-determinate Se impune intelegerea istoriei literare, respectiv a literaturii, mai intai prin definirea acestui concept , intrucat istoria literara presupune o dubla realitate estetico-istorica, in cadrul careia elementul estetic se istoricizeaza, iar cel istoric se estetizeaza Pentru o delimitare a traseului istoric pe care insesi istoriile literare l-au parcurs, Andrei Terian propune trei directii definitorii: istoriile inspirate de studiile culturale, de studiile postcoloniale, de noul istorism si de constructivism, care s-au afirmat inca din deceniul al noulea, marcand, astfel, istoriile literare revizioniste O a doua directie se observa in manifestarea istoriilor literare transnationale care au aparut pe fundalul procesului de globalizare si al dezvoltarii teoriilor privind World Literature Nu in cele din urma, pornind de la cercetarile lui Franco Moretti, aminteste de istoria literara cantitativa, care se bazeaza pe abordarea cantitativa a unei literaturi 3 Pamfil, Alina, istoria Literaturii Finalitati si strategii didactice, in revista Perspective, Cluj, 2017 4 Terian, Andrei, O cercetare critica asupra istoriografiei literare romanesti, in vol i, al Conferintei "European integration-between tradition and modernity", Editura Universitatii "Petru Maior", Tirgu Mures, 2005 5 Marino, Adrian, istoria literara, in "Anuar de lingvistica si istorie literara", XX, Cluj Napoca, 1969; 6 ibidem 7 ibidem NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs OPERA LiTERARa "FENOMEN "REALiTATE ESTETiC" iSTORiCa" PRESUPUNE iMPUNE "EXAMEN" ANALiZA CRiTiCO-LiTERAR iSTORiCa iSTORiA LiTERARa PRESUPUNE: DEVENiRE EVOLUtiE ROL iNTEGRATOR CONTEXTUALiZARE iSTORiCa, FORMAREA UNUi SOCiALa, PROFiL iDENTiTAR CULTURALa NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 2 Abordarea contextualizata a fenomenului literar Studierea, receptarea unei opere literare dintr-o perspectiva istorico-literara ar presupune reconsiderarea ei, revizuirea permanenta a unor opinii, re-constructia acesteia prin situarea intr-un context determinativ iulian Boldea aprecia ca o astfel de situare contextuala ar putea insemna si o re-evaluare a operei, intrucat instrumentele uzitate de critica literara ar putea fi dublate de cele care configureaza relatia dintre instantele comunicarii, conexiunea cu realitatea care a fost transfigurata si, ulterior, raportul dintre realitate si fictiune Totodata, abordarea operelor literare intr-o perspectiva diacronica ar permite explorarea vasta a unor teritorii ce nu tin doar de literatura Notiunea de sistem ar presupune stabilirea unor punti intre concept, notiuni teoretice, categorii estetice, dar si puncte de vedere divergente, opozante Este ceea ce Andrei Terian observa ca fiind o trasatura importanta a istoriei literare actuale, intrucat exista tendinta ruperii de "modelul national, organicist si teologic", dominant pana in a doua jumatate a secolului al XX-lea in present, nu doar continuitatea fenomenelor literare este urmarita, ci, mai ales, discontinuitatea istorica, fenomen determinat de multiplicarea perspectivelor O observatie preliminara legata de istoria literaturii romane, este ca studiile din domeniu apartin doar circuitului intern, nu a existat in circuitul international o istorie literara care sa fie impusa ca reper in domeniu Trebuie realizate o serie de afinitati care sa permita realizarea intr- un context universal a aprecierilor istorice De aceea canonul s-a impus nu numai in literatura, ci si in istoria literara, mai intai prin cele patru istorii deja "canonice", apartinand lui George Calinescu, Eugen Lovinescu, ion Negoitescu si Nicolae Manolescu, la care se pot adauga cele recente, aparute dupa 2000, semnate de Marian Popa, Eugen Negrici, Alex stefanescu si Mihai Zamfir Dar elevii trebuie sa constientizeze ca istoriografia romaneasca nu se reduce doar la istorii ca gen, ci se indreapta si spre alte studii specializate care pot cuprinde monografii, cercetari dedicate unor specii sau studii specializate pe anumite epoci Ca si in cazul naratorului omniscient, se distinge si in randul criticii si al istoriei literare tipul ,,demiurgului", al cercetatorului capabil sa legifereze in domeniul istoriei literare judecati de valoare preluate ca afirmatii absolute Fraza axiomatica a lui Nicolae Manolescu, potrivit careia ,,canonul nu se discuta, se face"a impus, in timp, autoritatea critica, dar a transmis si o atitudine clara, cea a istoricului care trebuie sa respecte si sa accepte valoarea demonstrata De aceea, o tendinta a istoriilor literare romanesti a fost aceea de a privilegia judecatile de valoare, in opozitie cu demonstratia si analiza Criteriul ,,autonomiei esteticului"care a dominat secole de-a randul istoria literara romaneasca a fost cel al ,,judecatii de gust", care a fost de multe ori pretextul pentru a se putea impiedica tentativele de aservire a literaturii de catre diversele doctrine nationaliste Este necesara o dimensiune comparatista, astfel incat operele literare sa fie analizate, receptate, integrate nu doar in literaturile est-europene, ci si in literaturile occidentale majore, cu o indelungata traditie culturala 3 Dezvoltarea competentelor culturale: strategii si tehnici didactice Valoarea formativa a istoriei literare a reprezentat, de-a lungul timpului, una dintre prioritatile discursului curricular Programele de limba si literatura romana au avut in vedere evidentierea unor perspective diacronice ample si inscrierea literaturii prezentului in dinamica unor transformari continue Dar, perspectiva diacronica presupune nu doar evolutia fenomenului literar, trebuie avut in vedere ca nu orice abordare diacronica participa imediat la formarea identitatii nationale Alina Pamfil atragea atentia asupra faptului ca "abordarile istorice selective, precum istoria genurilor, rasound altor mize educative, si anume obiectivelor ce NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs vizeaza formarea gustului estetic" 8De aceea, pentru realizarea unei adevarate constiinte identitare se impune studierea fenomenului national literar in ansamblul sau De asemenea, perspectiva diacronica nu trebuie restransa numai la istoria literara nationala, ci trebuie situata sub cupola culturala a literaturii europene si, chiar asupra celei universale, pentru a dinamiza transcedrea nationalului prin extinderea orizontului istorico-literar istoria literara trebuie, totodata, sa insumeze coneptiile despre om, despre lume si despre arta specifice epocilor culturale Avand in vedere aceste consideratii despre discursul curricular si teoretic centrat pe constructia identitatii nationale, Alina Pamfil evidentia cateva directii de rescriere a programelor de liceu, directii ce se impun odata cu aceasta viziune integratoare asupra istoriei literare: "prima sustine necesitatea de a implifica istoria, de a clarifica povestea literaturii romane A doua pledeaza pentru transformarea procedeelor de restituire a istoriei literaturii, iar a treia stipuleaza necesitatea de a proiecta istoria literaturii romane pe fundalul istoriei culturii europene" 9 Discursul curricular asupra studiului istoriei literaturii romane presupune o serie de strategii si tehnici didactice care sa asigure si sa dinamizeze procesele de asimilare de cunostinte tinand cont de faptul ca predarea istoriei literaturii este o problema de metadiscurs, se impun descrierea atenta a secventelor de invatare (actualizare, invatare propriu-zisa si fixare) si etapizarea corecta a parcursurilor inductive, deductive sau dialogice, dar si utilizarea adecvata a tehnicilor centrate pe transmiterea datelor, a conceptelor si a notiunilor de istorie literara Asimilarea cunostintelor despre literatura se poate realiza prin trei etape distincte:  Etapa de rememorare (evocare actualizare);  Etapa de predare-invatare (realizarea sensului dirijarea invatarii si obtinerea performantei);  Etapa de fixare (asigurarea feedback-ului reflectie); Etapa de predare-invatare comporta o serie de abordari si tehnici didactice specifice, dispuse pe continuturi disciplinare care cuprind date si notiuni de istorie literara, dar si concept si notiuni de teorie literara si de estetica: ABORDAREA ABORDAREA ABORDARE ABORDARE EURiSTiCa PRiN EXPOZiTiVa PRiN DEMONSTRARE iNVESTiGARE 1 Demers inductiv 1 Demers deductiv 1 Demers expozitiv 1 Studiu de caz sau dialogic 2 Strategii de 2 Strategii de 2 Prelegere 2 Activitati de invatare prin invatare prin expozitiva realizata explorare a temei descoperire explicare si de profesor demonstrare Pentru proiectarea orelor de istorie literara este necesara atat alegerea tiparului structurant, cat si alegerea corespunzatoare a modului in care va fi ilustrat continutul vizat Pornind de la principiul didactic al primatului textului, se propune, ca punct de plecare, alegerea textului integral, avand in vedere ca "finalitatea esentiala a orelor de literatura o reprezinta lectura literaturii si nu studierea categoriilor definite de stiintele literaturii"10 8 Pamfil, Alina, istoria Literaturii Finalitati si strategii didactice, in revista Perspective, Nr 1 (31) 2016, Cluj- Napoca, p 2 9 ibidem 10 ibidem NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs De exemplu, pentru asimilarea si aprofundarea notiunii de modernism se poate porni de la receptarea integrala a textului suport (intelegere comprehensiune, analiza si interpretare), se continua cu constructia notiunii si, ulterior, intelegerea notiunii structurate anterior: DEMERS iNDUCTiV SECVENta DE RECEPTARE: RECEPTAREA UNUi TEXT POETiC MODERNiST SECVENta DE iNVatARE A NOtiUNii: CiRCUMSCRiEREA NOtiUNii DE MODERNiSM PORNiND DE LA TEXTUL POETiC STUDiAT •iNTERVENtiA DiDACTiCa ESTE FOCALiZATa ASUPRA DEFiNitiEi •iDENTiFiCAREA CONSTANTELOR CE DEMERS DEDUCTiV STRUCTUREAZa NOtiUNEA DE MODERNiSM iNTR-UN TEXT LiTERAR CE POATE Fi CONSiDERAT EXEMPLAR REDEFiNiREA NOtiUNii •ABORDAREA DEDUCTiVa PRiN iNTERMEDiUL SUBORDONEAZa OPERA LiTERARa CONSTRUCTULUi TEORETiC OPEREi Tehnicile de predare si de invatare asociate frecvent cu studiul datelor si al conceptelor de istorie literara sunt prelegerea si studiul de caz Prelegerea expozitiva este cea prin care profesorul transmite informatii numeroase, sistematizate, in timp ce al doilea tip de prelegere, cea interactiva intensificata are la baza dialogul activ dintre profesor si elev Studiul de caz NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs presupune activarea propriilor cunostinte, asimilarea prin cercetare a notiunilor, exemplificarea comparativa Pregatirea prelegerii expozitive presupune, din partea profesorului, parcurgerea mai multor etape bine fixate (demersul intrebare raspuns este realizat dupa modelul expus de Alina Pamfil in studiul "istoria literaturii Finalitati si strategii didactice"):  Cu ce scop predau modernismul?  Ce informatii urmeaza sa predau despre modernism? Ca profesor, voi viza: 1 acceptiunile termenului; 2 caracteristicile epocii si centrul de iradiere; 3 viziunea asupra omului, a lumii si a artei; 4 raportul dintre modernism si curentul care l-a precedat, sau curentele cu care se manifesta sincron; 5 coordonatele formulei artistice; 6 "varstele" modernismului; 7 interferentele culturale specifice modernismului, in literatura si in alte arte; 8 selectarea textelor-suport si a imaginilor operelor de arta suport; 9 harta conceptuala constituita la finalul expunerii; 10 asigurarea retentiei si a transferului; Dincolo de aceste strategii ce tin de proiectarea didactica ramane, mai mult sau mai putin retorica, intrebarea: Ce ne poate invata in prezent istoria literaturii? tinand cont de faptul ca istoria literaturii ofera o perspectiva asupra inlantuirii si asupra modului in care se poate circula intre "obiectele literare", prin ea, asa cum remarca Adrian Tudurachi, "avem acces la literatura ca panza de relatii complexe, ca un imens hipertext care poate fi strabatut in toate sensurile" 11 Ceea ce se poate descoperi este nu doar succesiunea unor epoci culturale, a unor scriitori cu anumite filiatii, ci, mai ales acea continuitate ascunsa, subterana a textelor literare: "istoria literara ne arata ca textele se fac din alte texte, dar nu intr-o ordine stricta de succesiune sau de necesitate" 12 O istorie a literaturii se poate reconstitui nu numai din studii si cercetari, ci din insesi operele care se constituie intr-o sinteza artistica a evolutiei literaturii Oare, Epigonii de Mihai Eminescu sau, mai tarziu Levantul de Mircea Cartarescu, nu ar putea deveni reperele istorico-literare ale unei evolutii literare? Se poate comunica literatura in absenta dimensiunii istorice? Cu siguranta ca opera literara poate fi prin ea insasi un corpus, dar istoria literara are menirea de a imbogati valoarea acesteia, de a-i oferi o "privire" cuprinzatoare care sa-i statueze, dar si sa-i largeasca orizonturile 11 Tudurachi, Adrian, Ce ramane din istoria literaturii, in revista Perspective, Nr 1(31) 2016, Cluj Napoca, pag 13 12 ibidem NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 1 Aplicatie: MODERNiSMUL Citeste imaginea: 1 Observa compozitia tabloului pornind de la linii verticale  curbe etc; ce remarcati? 2 Care sunt relatiile dintre obiecte  simboluri? 3 Raporteaza tabloul la titlul si la curentul mentionat; ce legaturi puteti stabili intre acestea? 4 Defineste maniera de creare a lumii potrivit autorului Edvard Munch, tipatul, 1893 Modern Modernitate Modernism  "chiar acum";  Adecvarea operei Miscare teoretica fundamentata pe un program "recent" la mentalitatea teoretic  Apartine epocii  Afirma o modernitate ideologica prezentului  Artistii se opun "Pot fi denumite drept moderniste, apartinand  Produce schimbare, traditiei modernismului, totalitatea misca-rilor ideologice, noutate  Se produce o artistice si literare, care tind, in forme spontane sau  Originalitate, ruptura fata de programate, spre ruperea legaturilor cu traditia prin libertate modelele precedente atitudini anticlasice, antiacademice, antitraditionale, anticonservatoare, de orice speta, repulsie impinsa pana la negativism radical " (Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate) Aspecte teoretice definire trasaturi Citeste cu atentie fragmentele urmatoare si raspunde intrebarilor aferente TEXTE-SUPORT iNTREBaRi TRaSaTURi "Poezia lirica este, in continuarea simbolismului, o poezie Cand apare modernismul? care a luat cunostinta de sine si se face pe sine inainte de nu exista o istorie a poeziei, pentru ca poezia nu are constiinta de sine si se gaseste confundata in miscarea lyrica a literaturii istoria reala a poeziei este totdeauna istoria constiintei ei " (Nicolae Manolescu, istoria critica a literaturii romane) "Orice poetica este o poetica a explorarii Aceasta explorare poate fi vazuta de catre poeti ca una obiectiva, stiintifica, sau ca o explorare subiectiva, o aventura pe cont propriu, o Prin ce se defineste poetica navigatie bogata pe hartii secrete, sau a l’aveugle " moderna? (Alexandru Musina, Paradigma poeziei lirice) "Direct sau indirect, promotorii lirismului modern au fost adeptii unei doctrine imaginative a poeziei imaginatia si-a modificat statutul ei, mai mult sau mai putin auxiliar, devenind facultatea prin excelenta creatoare poetul modern e animat de dorinta de a extinde limitele poeziei, de a impinge domnia ei - nu fara mari riscuri, care ne permit sa vorbim de o aventura poetica moderna - dincolo de hotarele care-i NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Care sunt dominantele lirismului fusesera stabilite prin traditie" (Matei Calinescu, Cele cinci modern in ceea ce priveste: fete ale modernitatii)  instanta creatoare  Limbajul  Particularitatile stilistice "Lirica europeana din secolul al XX-lea nu ofera un acces  imaginarul poetic comod Vorbeste in enigme si obscuritati [ ] Magia lexicala si misterul ei se impun, desi intelegerea e dezorientata [ ] Daca poemul modern abordeaza realitati - ale lucrurilor si ale oamenilor - el nu le trateaza descriptiv si nici cu caldura proprie unei optici si unei sensibilitati familiare [ ] Materialul lexical curent imbraca semnificatii neobisnuite Cuvintele provenind din cele mai indepartate domenii de specialitate sunt electrizate liric Sintaxa se dezarticuleaza [ ] Cele mai vechi instrumente ale poeziei, comparatia si Care este miza modernismului? metafora, sunt manuite intr-o maniera noua care evita termenul natural de comparatie si provoaca o contaminare La ce nivel se resimt efectele ireala intre lucruri obiectiv si logic incompatibile" (Hugo modernismului? Friedrich, Structura liricii moderne)" "Miza modernismului e, in primul rand, autenticitatea, consonanta dintre traire si opera, dintre textul literar si emotia estetica Evident, elementul novator, noutatea e principiul fundamental al modernismului, chiar daca raportarea sa la traditie trebuie mereu refacuta, in sensul ca modernismul se exprima pe sine in termeni de opozitie fata de o traditie anchilozanta, stagnanta, needificatoare Modernismul e, asadar o expresie a unui anumit radicalism de expresie si de continut [ ] " (iulian Boldea, De la modernism la postmodernism) Postularea modernismului: Eugen Lovinescu Explicati modul in care Eugen Lovinescu defineste conceptele-vedeta ale modernismului, valorificand urmatoarele fragmente: "Sincronismul inseamna, dupa cum am spus, actiunea uniformizatoare a timpului asupra vietii sociale si culturale a diferitelor popoare intre dansele printr-o interdependenta materiala si morala Exista, cu alte cuvinte, un spirit al veacului sau ceea ce nu numea Tacit un saeculum adica o totalitate de conditii configuratoare a vietii omenirii " "La baza mecanismului contemporaneitatii vietii noastre material si morale se afla factorul unic al imitatiei ( ) Existenta imitatiei implica insa si existenta obiectului de imitat; imitatia presupune deci inventia La originea oricarei inventii (in limba, arta, stiinta, credinta) se afla un inventator si un act individual " "Adaptarea fondului si a formei se realizeaza printr-un dublu proces in sens contrar: procesul scoborarii formei la fond, din nesocotirea ei, proces mult mai usor, pe care l-au contestat toti dusmanii formatiei civilizatiei noastre si, al doilea, procesul cresterii fondului la forma, mult mai incet si aproape invizibil ochiului contemporanilor " NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Conceptele trasaturile modernismului Metamorfozarea Poezia conceputa ca creatorului Mutatia valorilor act imaginativ Teoria estetice sincronismului Conceptele Principiul Autonomia teoretizate de imitatiei esteticului Eugen Lovinescu Poetica antipoeticului Preocuparea pentru o poezie de cunoastere, Spiritul veacului poezia devenind o modalitate de Principiul disonantei contemplare a lumii inovatiile prozodice Ambiguizarea limbajului poetic Metafora - calea regala Subiectivismul a expresivitatii poetice Principiul fanteziei dictatoriale Orfismul intelectualizarea emotiei estetice Valorificarea miturilor Preferinta pentru arte poetice NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Comunicarea lirica: Completeaza trasaturile eului modern valorificand afirmatia: "Aceasta autenticitate fecunda a eului creator poate fi atinsa doar prin renuntarea la prerogativele si privilegiile exterioare ale personalitatii" (Matei Calinescu) Eul modern Morgenstimmung de Tudor Arghezi Tu ti-ai strecurat cantecul in mine intr-o dup-amiaza, cand Fereastra sufletului zavorata bine Se deschisese-n vant, Fara sa stiu ca te aud cantand Cantecul tau a umplut cladirea toata, Sertarele, cutiile, covoarele, Ca o lavanda sonora iata, Au sarit zavoarele, si manastirea mi-a ramas descuiata si poate ca nu ar fi fost nimic Daca nu intra sa sape, Cu cantecul, si degetul tau cel mic, Care pipaia mierlele pe clape si-intraga ta faptura, aproape Cu tunetul se prabusira si norii in incaperea universului inchis Vijelia aduse cocorii, Albinele, frunzele Mi-s subrede barnele, ca foile florii De ce-ai cantat? De ce te-am auzit? Tu te-ai dumicat cu mine vaporos Nedespartiti - in bolti Eu veneam de sus, tu veneai de jos Tu soseai din vieti, eu veneam din morti NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Caracteristici ale limbajului 1 Ofera cate un sinonim contextual pentru cuvintele: zavorata si vaporos 2 Mentioneaza rolul utilizarii virgulelor in versul Sertarele, cutiile, covoarele 3 Explica rolul interogatiilor retorice din ultima strofa 4 Extrage din text doua cuvinte cu sens conotativ 5 Construieste un enunt in care sa ilustrezi sensul denotativ al cuvantului manastire 6 Construieste un enunt in care sa folosesti o locutiune expresie care sa contina verbul a umple 7 Transcrie doua cuvinte din text care apartin campului semantic al muzicii Caracteristici ale formei speciei 8 Prezinta doua particularitati prozodice ale textului 9 Stabileste o corelatie intre formula prozodica si atitudinalul poetic, valorificand afirmatia criticului Dumitru Micu "aceasta prozodie corespunde perfect atmosferei sufletesti ce se creeaza: o atmosfera de ravasire interioara " (Tudor Arghezi, Plasticitate si melos) Caracteristici ale comunicarii poetice 10 Mentioneaza doua marci lexico-gramaticale ale subiectivitatii prezente in textul dat 11 Transcrie doua marci al adresarii directe 12 Prezinta si explica trasaturile eului poetic emotiile transmise de acesta Motive teme 13 Precizeaza patru motive literare identificate in text 14 Precizeaza tema textului Dimensiunea expresiva si a imaginarului poetic 15 Selecteaza secvente din text care contureaza dimensiunea spatiala si cea temporala a imaginarului poetic 16 Transcrie patru sintagme scurte fragmente care contin imagini artistice diferite 17 Prezinta semnificatia a doua figuri de stil din a patra strofa 18 Comenteaza asocierea iubirii cu imaginea cantecului, sprijinindu-te pe semnificatiile acestui simbol: "Considerat vehicul al mesajului sacru, cantecul permite o receptare emotionala completa, caci, intre arte, muzica are rolul privilegiat de a se adresa direct sufletului Pentru ca fascineaza si este adesea purtatorul unor simboluri pe care numai cei initiati le pot descifra, este asociat iubirii, si, la fel ca ea, constituie un mod de comunicare cu divinitatea " (Doina Rusti) 19 Comenteaza ideea poetica din prisma celor doua simboluri - manastirea si dup-amiaza:  Manastirea - "loc de recluziune spirituala, manastirea reprezinta un spatiu sacru, purificat, in care se refugiaza deopotriva monahul, carturarul sau cel care se pregateste sa treaca in nefiinta"  Dupa-amiaza - "moment al zilei de tainica liniste" (Doina Rusti), "un fel de moment sacru, o oprire in miscarea ciclica [ ] o imagine a eternitatii" (J Chevalier, A Gheerbant) 20 Prezinta valoarea expresiva a verbelor la perfect compus si la imperfect 21 Comenteaza strofa a patra, valorificand urmatoarea afirmatie: "Procesul de patrundere a fiintei iubite in ceea ce poetul numeste manastirea sa incuiata, ia in strofa a treia forma foarte materiala a sapatului iar pentru a potenta impresia de vraiste pe care a produs-o aceasta invazie irezistibila si perfida, strofa a patra da "cladirii" forma unei ruine subrede, fara acoperis " (Alexandru George, Marele Alpha) 22 interpreteaza ultima strofa din perspectiva iubirii vazute ca modalitate de recuperare a unitatii originare, a starii androgine, pornind de la afirmatia: "Puterea erosului este o fuziune de senzualitate si macabru, de viata si de moarte, intr-o nunta cosmica [ ] Arghezi vede in iubire o integrare mistica, in care se reitereaza mitul androginului [ ] Melosul erotic feminin reface androginul originar, transcendent puterii separatoare si devoratoare a timpului" (Dumitru Chioaru, Poetica temporalitatii) 23 Prezinta semnificatia titlului, in relatie cu mesajul poeziei date in traducere din germana, morgen inseamna dimineata, iar stimmung - stare de spirit, dispozitie 24 ilustreaza una dintre caracteristicile limbajului poetic (expresivitate, ambiguitate, sugestie) 25 ilustreaza, cu exemple din text, doua trasaturi ale genului liric NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Dimensiune culturala 26 Motiveaza, prin evidentierea a patru trasaturi existente in text, apartenenta acestuia la modernism Bibliografie: 1 Alexandrescu, Sorin, Privind inapoi, modernitatea, Editura Univers, Bucuresti,1999 2 Barthes, Roland, Placerea textului, Echinox, Cluj-Napoca, 1994 3 Balota, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, Editura Minerva, Bucuresti, 1976 4 Balota, Nicolae, Euphorion, Editura Albatros, Bucuresti, 1969 5 Balota, Nicolae, Labirintul, Editura Albatros, Bucuresti, 1970 6 Boldea, iulian, Dimensiuni critice, Editura Universitatii "Petru Maior" , 1998 7 Boldea, iulian, istoria didactica a poeziei romanesti, Editura Aula, 2005 8 Boldea, iulian, Varstele criticii, Editura Paralela 45 , 2005 9 Burgos, Jean, Pentru o poetica a imaginarului, Traducere de Gabriela Duda si Micaela 10 Calinescu, George, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent (ed ii revazuta, adaugita si ingrijita de Al Piru), Bucuresti, Ed Minerva, 1982 11 Calinescu, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Editura Polirom, iasi, 2002 12 Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc, Bucuresti, Ed Humanitas, 1993 13 Craciun, Gheorghe, introducere in teoria literaturii, Ed Magister, Brasov, 1997 14 Hugo, Friedrich , Structura liricii moderne, Ed Univers, Bucuresti, 1989 15 Lovinescu, Eugen, istoria literaturii romane contemporane, seria Scrieri, Editie si studiu introductiv de Eugen Simion, vol V, 1973 16 Manolescu, Nicolae, istoria critica a literaturii romane, Ed Paralela 45, 2008 17 Manolescu, Nicolae, Despre poezie, Editura Aula, 2002 18 Marino, Adrian, istoria literara, in "Anuar de lingvistica si istorie literara", XX, Cluj Napoca, 1969 19 Musina, Alexandru, Paradigma poeziei moderne, Editura Aula, Brasov, 2000 20 Paul Valery, Poezii Dialoguri Poetica si estetica, Ed Univers, Bucuresti, 1989 21 Pamfil, Alina, istoria Literaturii Finalitati si strategii didactice, in revista Perspective, Nr 1 (31) 2016, Cluj- Napoca 22 Pamfil, Alina, Didactica literaturii Reorientari, Editura Art, Bucuresti, 2016 23 Ratiu, Bogdan (coord), Dialog cu textul liric Practici particulare de lectura, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 24 Samihaian, Florentina, O didactica a limbii si a literaturii romane: provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2014 25 Terian, Andrei, O cercetare critica asupra istoriografiei literare romanesti, in vol i, al Conferintei "European integration-between tradition and modernity", Editura Universitatii "Petru Maior", Tirgu Mures, 2005 26 Tudurachi, Adrian, Ce ramane din istoria literaturii, in revista Perspective, Nr 1(31) 2016, Cluj Napoca NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Unitatea 6: Reconsiderari asupra receptarii canonului liric Tematica: 1 Autorii canonici - responsabilitate si empatie 2 Receptarea textelor canonice 3 Metode de abordare a autorilor canonici 4 ilustratie: textul critic relanseaza abordarea canonicilor 5 Eminescu sau despre devenirea cuvantului Excurs liric - "Sara pe deal" Delimitari conceptuale Metoda dogmatica: expunerea, conversatia catihetica Metoda socratica: conversatia socratica, demonstratia, problematizarea Metoda activa: discutia, dezbaterea, jocul de rol, harta lecturii, lectura prospectiva Metoda nondirectiva: compuneri creative, exercitii creatoare, proiecte Valori: "o conceptie, explicita sau implicita, distinctiva pentru un individ sau caracteristica pentru un grup, cu privire la ceea ce este dezirabil, care influenteaza selectia modurilor, mijloacelor si scopurilor disponibile ale actiunii" (Kluckhohn, 1951: 395) Atitudini: "predispozitie invatata de a raspunde intr-un mod consistent, favorabil sau defavorabil, cu privire la un anumit obiect" (Fishbein si Ajzen, 1975: 6) Atitudinile se refera mai degraba la obiecte si situatii specifice, in timp ce valorile reprezinta orientari asociate unor clase mai generale de obiecte si situatii (Hofstede, 1980; Schwartz, 1999; Ester s a , 2006) 3 Autorii canonici - responsabilitate si empatie Problematica provocatoare a predarii si a receptarii operelor autorilor canonici in scoala romaneasca, privita din punctul de vedere al dascalului, suscita interes din cel putin doua perspective: cea a receptarii teoretice si a asumarii ‚‚listei" autorilor canonici prezenti in curriculum national si deci, in mod explicit, in programele scolare si o a doua perspectiva, cea pragmatica si aplicata, a predarii propriu-zise a operelor acestora Pentru a putea lua in discutie aceste aspecte, plasand problematica intr-un orizont mai amplu, ce depaseste usor terminologia consacrata a acestui domeniu, este necesara o delimitare conceptuala a elementului central, pornind de la intrebarea: Ce este canonul? Daca ne referim strict la domeniul literaturii, notiunea de canon poate dezvolta cel putin trei sensuri: 1) set de reguli estetice, asadar de concepte estetice constitutive sau generatoare de opere literare estetice; 2) lista de opere literare fundamentale sub aspect valoric si estetic; 3) cel de-al treilea posibil sens, acela de canon evaluator sau critic, prin care sunt judecate si departajate operele literare estetice de operele literare pseudoestetice si de cele extraestetice intocmindu-se, in fond, lista operelor literare fundamentale sau canonice ale literaturii NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Analizand termenul, in postfata cartii lui Harold Bloom Canonul occidental, Mihaela Anghelescu afirma faptul ca acesta este reprezentat de ‚‚o lista de autori socotiti fundamentali intr-o literatura anume" in alti termeni, canonul literar poate fi inteles ca apogeu al ierarhiei literare intr-o epoca istorica data Canonul nu trebuie insa privit ca un model imuabil, rupt de realitatea lumii literare si artistice ci dimpotriva, canonul estetic capata contur intr-un spatiu socio-cultural bine definit, intr-un climat estetic ce isi pune amprenta asupra conformatiei si configuratiei sale O alta explicatie a conceptului este oferita de Nicolae Manolescu ce, in lucrarea sa Literatura romana postbelica, intelege canonul ‚‚ca o suprapunere de trei elemente: valoarea (cota de critica), succesul (cota de piata) si un amalgam eterogen de factori sociali, morali, politici si religiosi Echilibrul acestora fiind unul dinamic, prezenta tuturor nu poate fi pusa la indoiala" Criticul continua prin a realiza un traseu diacronic al tipurilor de canon existente in literatura noastra: canonul romantic-national (1840-1884), canonul clasic-victorian (1867- 1917), canonul modernist (manifestat in perioada interbelica), canonul neomodernist (anii ’60 - ’70) si canonul postmodernist Canonului estetic, cultural i se subscrie canonul didactic, reprezentat de lista autorilor obligatorii, impusi de curriculumul national si deci, de programele scolare, in sensul ca primul - canonul estetic - furnizeaza reperele esentiale in stabilirea celui de-al doilea - canonul didactic Diferentele dintre cele doua concepte sunt surprinse de criticul Mircea Martin in studiul Canonul si valorile13, in care afirma: ‚‚eu vad canonul estetic pe de o parte si canonul curricular, pe de alta parte, nu doua niveluri ale canonului, ci doua tipuri de canon, doua practici canonice distincte Ele se deosebesc fundamental Nu sunt neaparat opuse, pot fi uneori convergente, insa niciodata coincidente Un decalaj important ramane intre ele in ceea ce priveste pozitia fata de literatura contemporana in timp ce canonul estetic este deschis spre noutate si chiar inclinat sa cultive experimentul, canonul scolar ( ) retine doar reusitele certe, valorile verificate, recunoscute Canonul estetic este unul activ si retroactiv, in vreme ce canonul curricular este numai ‚‚retrospectiv " Canonul didactic se caracterizeaza atat prin nevoia de accesibilitate cat si prin intentia sa evident educativa, operele din programele scolare fiind astfel alese incat sa induca elevilor seturi de valori etice si morale fundamentale ‚‚Lista canonica" se revendica din fondul consacrat al literaturii, pe care il adapteaza la imperativele identitare, nationale, etice sau civice vizate de politicile educationale adoptate prin planurile cadru Pentru ciclul liceal ‚‚lista" este constituita din 17 autori:  Mihai Eminescu  ion Creanga  i L Caragiale  Titu Maiorescu  ioan Slavici  George Bacovia  Lucian Blaga  Tudor Arghezi  ion Barbu  Mihail Sadoveanu  Liviu Rebreanu  Camil Petrescu  George Calinescu  Eugen Lovinescu 13 Studiu prezentat in plenul Conferintei ANPRO, 2009 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs  Marin Preda  Nichita Stanescu  Marin Sorescu Se poate observa faptul ca in lista se regasesc 6 poeti (daca acceptam faptul ca Marin Sorescu este studiat in liceu mai degraba din perspectiva dramaturgiei sale) Daca lista este impusa si constrangatoare, doza de libertate pe care o poseda dascalul se regaseste la nivelul alegerii operelor lirice pe care le preda Aici profesorul trebuie sa isi demonstreze abilitatea de a empatiza, de a-si depasi conditia de ‚‚sursa a informatiei culturale" si de a deveni adevarat formator (modelator al gustului estetic) prin optiunile pe care le are in vedere, deoarece operele alese trebuie sa fie valoroase nu doar prin universurile ideatice pe care le construiesc ci si prin calitatea lor artistica intrinseca O prima grila de alegere poate fi reprezentata de propriile afinitati literare si culturale, un al doilea criteriu de selectie fiind reprezentat de accesibilitatea operelor pentru care opteaza Poate sa mai functioneze si o anumita inertie interpretativa (un fel de rutina a diegezei) selectandu-se (pentru generatii succesive) aceleasi opere ce dau profesorului doza de confort pe care o ofera calatoria pe un ‚‚drum deja batatorit" 4 Receptarea textelor canonice Ceea ce propunem acum este de fapt o desprindere de stereotipie, o provocare la reinterpretarea operelor lirice ale autorilor inclusi in lista canonicilor Pornind de la premisa ca utilizand o cheie interpretativa reusita, folosind metode si mijloace didactice potrivite, care sa declanseze la elevi procese cognitive si afective ce motiveaza invatarea activa, putem transforma operele poetilor canonici in repere estetice si valorice asumate Transgresand timpul si generatiile ii putem transforma pe Eminescu, pe Blaga, pe Arghezi sau Barbu, in ‚‚contemporanii nostri" asa cum, foarte inspirat, incerca Florentina Samihaian sa demonstreze in studiul sau ce debuteaza cu o intrebare mai mult sau mai putin retorica: Pot deveni canonicii contemporanii nostri? Dincolo de responsabilitatea parcurgerii operelor autorilor canonici in vederea obtinerii unor rezultate masurabile la examenele de final de ciclu liceal, profesorul poate incerca (printr- un proces de empatizare) sa priveasca operele propuse prin ochii propriilor sai elevi Se pot naste in acest fel cateva reflectii esentiale:  Ce perspective de abordare a textului ar fi interesante pentru ei?  Ce ii intereseaza cu adevarat pe elevii mei si ce se poate valorifica din experienta lor de viata in procesul lecturii si receptarii textului liric?  Ce fel de dificultati ar intampina elevii mei in lectura si in comprehensiunea acestui text liric si ce pot face eu pentru a le diminua?  Ce alte tipuri de resurse didactice pot utiliza pentru a implica elevi intr-un act de lectura exploratorie si interpretativa asumata? Profundele transformari socio-istorice pe care le parcurge lumea contemporana au provocat si continua sa provoace mutatii in sensibilitatea elevilor si in modul in care acestia se raporteaza la realitate si la cunoastere in acest context, schimbarea perspectivei asupra liricii canonicilor poate reprezenta o cale eficienta de a provoca si de a spori interesul elevilor pentru literatura in general si pentru opera lirica, in mod special Criticul si eseistul englez Frank Kermode, intr-un studiu dedicat esteticii canonului, identifica drept atribute ale canonicitatii: placerea ,schimbarea si sansa Aceste atribute pot deveni atuuri si pot transforma canonul dintr-un sir de texte obligatorii si putin atragatoare intr-o suma de opere vii si provocatoare pentru lectorul tanar Aplicand aceste atribute canonului liric (didactic) am putea considera ca schimbarea unghiului de receptare al operei poate crea premisele declansarii placerii actului de lectura NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Cateva dintre strategiile ce pot transforma poetul canonic (deseori considerat anacronic) intr- un ‚‚contemporan" al nostru ar putea fi:  interpretarea prin analogie (presupune cautarea acelor elemente din text ce pot fi asemanate cu situatiile vietii reale, uneori chiar cu fundament in experientele existentiale concrete ale elevilor)  interpretarea prin asociere (interpretarea unui text apartinand unui poet canonic prin asociere cu un text ce apartine unui poet contemporan, in special pentru a pune in valoare tema temele comune ale acestora)  interpretarea prin comparatie contrastiva (observarea diferentelor dintre textul liric obligatoriu si alte poezii cu tematica asemanatoare ce apartin aceluiasi curent literar sau unor curente literare diferite)  interpretarea sustinuta si prin limbajul altor arte (exprimarea starii lirice prin intermediul muzicii, al artelor plastice, al coregrafiei etc ) Aceste strategii pot pune intr-o lumina noua si originala textele lirice ale autorilor canonici, permitand gasirea unor cai ce permit accesul la straturile lor de profunzime Rolul profesorilor de literatura ramane deci, in esenta, acela de a ghida elevii in calatoria lor exploratorie spre propriul sine in incercarea de a dobandi ceea ce Tvetan Todorov numea ‚‚o cunoastere a realului care ii intereseaza pe toti" 5 Metode de abordare a autorilor canonici Specificul procesului de receptare a literaturii canonice in scoala impune diversificarea metodelor si procedeelor de predare-invatare, consecinta fireasca a exigentelor unui invatamint cu un puternic continut formativ care solicita o permanenta implicare a elevilor in propria formare - conditie sine qua non a cresterii randamentului scolar implicarea inseamna activizare, participare la instruire autoinstruire, trezirea interesului si a motivatiei pentru invatare prin gasirea unor raspunsuri potrivite la intrebari precum: De ce trebuie sa invat aceste lucruri? La ce imi folosesc? Cum pot sa le utilizez in alte contexte si situatii? Mentinerea interesului si motivatiei pentru invatare presupune crearea unui climat de incredere, asigurarea unei atmosfere de lucru stimulante, prin antrenarea elevilor in activitati diverse: frontale, individuale si prin cooperare O astfel de posibilitate se intrevede doar prin folosirea unor metode si procedee participative, activizante cum ar fi: brainstormingul, invatarea prin descoperire, discutia, dezbaterea, problematizarea etc cu o mare extindere in practica studierii limbii si literaturii romane Se impune, de asemenea, reconsiderarea metodelor expozitive prin asociere cu diverse procedee care sa le confere un caracter activizant: asocierea expunerii cu brainstormingul, interventia motivata a elevilor in timpul prelegerii si asocierea acestora cu rezolvarea unor sarcini de lucru pe grupe, introducerea unor momente de reflectie prin utilizarea unor tehnici ale ,,gindirii critice" etc  Conversatia sau ,,euristica" este o metoda cu mare utilizare in orele de lectura literatura, facilitand accesul elevilor la informatii prin intrebarile adresate de profesor, de elevul insusi ori de colegi Varianta moderna a euristicii este dialogul autentic a carui calitate este data atat de modul in care sunt formulate intrebarile, cit si de raspunsurile elevilor: logice, rezultate din comparatii, asocieri etc legate de fenomenul literar Oferim spre cunoastere (cu exemplificari) doua criterii de clasificarea intrebarilor (in A Pamfil 2003, p 215-216) care pot fi luate in calcul si utilizate la disciplina limba si literatura romana Dupa gradul de complexitate a raspunsului:  intrebari inchise: nu accepta decat un singur raspuns corect si verifica modul in care au fost intelese invatate continuturile  intrebari deschise (problematizante): cer o interpretare si o evaluare a continuturilor si accepta mai multe raspunsuri NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Dupa raportul cu textul:  intrebarile intratextuale: sunt cele care isi gasesc raspunsurile in textul discutat si se refera la: actiune, personaje, imagini, de instanta narativa, perspectiva, structura etc  intrebarile extratextuale: solicita elevului sa coreleze informatiile oferite de text cu altele, din alte surse (lecturi, experienta de viata, amintiri, reactii subiective etc ):  intrebari intertextuale: raspunsurile solicita corelarea diferitelor texte: Referitor la nivelurile de receptare, in primar si gimnaziu (clasele V-Vi) profesorul va utiliza mai ales intrebarile inchise, dar ii va obisnui pe elevi si cu formularea unor raspunsuri bazate pe comparatii, asocieri, sinteze care sa-i ajute sa-si dezvolte competentele unor gandiri critice de tip analitic pentru intelegerea si aprofundarea fenomenelor studiate in liceu va predomina dialogul spontan intre profesor-elev, elev-elev, elev-elevi, cand raspunsurile elevilor devin veritabile expuneri, judecati de valoare, conversatia desfasurandu- se in adancime sau pe verticala Metoda se foloseste in toate activitatile de receptare a textului literar si imbraca diferite forme dupa momntul cand se realizeaza:  de orientare in textul- suport, dupa prima lectura;  de comunicare, pentru transmiterea si insusirea noilor cunostinte;  de consolidare si aplicare;  de receptare ;  de verificare si evaluare  Expunerea, metoda clasica de transmitere a cunostintelor, faraimplicarea in nici un fel a elevilor, asa cum se folosea in scoala traditionala, nu-si mai gaseste acelasi loc in metodologia moderna a lectiei de lectura literatura in invatamantul gimnazial se practica o varianta a prelegerii, povestirea, atunci cand profesorul relateaza intamplari din viata autorilor textelor studiate sau cand se expun episoade mai ample dintr-o opera din care face parte fragmentul studiat Acestui gen de povestireartistica i se atribuie, si pe buna dreptate, ,,efecte sensibilizatoare asupra elevilor", La clasele de liceu expunerea imbraca forma ,,prelegerii scolare" in forma ei problematizanta, cand profesorul formuleaza intrebari - problema la care elevii raspund in urma unor investigatii individuale sau in grup care le provoaca interesul si le mentine motivatia pentru ascultare invatare (Cf C Parfene,1997, 59-61)  invatarea prin descoperire, numita si‚‚metoda experientei de incercare"presupune antrenarea elevilor, individual sau in grupe, la descoperirea redescoperirea unor aspecte ce tin de cunoasterea, intelegerea si interpretarea textului literar Descoperirea se realizeaza prin incercari personale: elevii rezolva sarcinile formulate de profesor, care le monitorizeaza activitatea, isi insusesc tehnica investigatiei, fac achizitii durabile Cele trei variante ale descoperirii trebuie sa-si gaseasca locul, alaturi de alte metode, in fiecare lectie consacrata studiului textului literar: a) descoperirea inductiva (de la particular la general) vizeaza multiple aspecte ce tin de:  identificarea elementelor structurale ale operei literare: subiect, personaje, teme, motive etc ;  descoperirea trasaturilor specifice pentru ilustrarea unei anumite notiuni  concept: opera epica, opera lirica, opera dramatica, epitet, comparatie, metafora, alegorie etc ;  identificarea instantelor comunicarii in textul poetic; NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs  identificarea principalelor componente de ordin structural si de limbaj specific textului dramatic etc b) descoperirea deductiva parcurge drumul invers, de la general spre particular:  incadrarea unei opere literare intr-o specie, dupa definirea speciei literare respective: poezia iarna, de V Alecsandri in specia pastel etc ;  incadrarea unui scriitor intr-un curent literar, dupa identificarea particularitatilor curentului literar respectiv;  identificarea particularitatilor unei ,,formule" arhitecturale de constructie si includerea in aceasta formula a unor lucrari reprezentative c) descoperirea prin analogie presupune realizarea unor comparatii paralele intre opere, scriitori, scoli, curente, ideologii literare etc pentru a stabili asemanari si sau deosebiri, prin activitate frontala individuala prin cooperare sau combinata:  se defineste metafora prin analogie cu comparatia (clasa a Vii-a);  se defineste simbolismul romanesc prin raportare la cel universal  Problematizarea are un puternic potential euristic si formativ intrucat creeaza dificultati pentru a caror rezolvare se fac demersuri personale de cercetare investigare Ca si in cazul altor discipline care utilizeaza metoda, profesorul de limba si literatura romana va crea situatii - problema sau va formula intrebari - problema in jurul carora sa se concentreze actiunea de cunoastere a elevilor Problematizarea imbraca doua formela orele de literatura: una convergenta in care gandirea elevilor este dirijata pas cu pas spre un raspuns unic, folosita preponderent in gimnaziu, la clasele mici, si o alta divergenta ce stimuleaza formularea de ipoteze pe care le verifica logic, aplicabila la lectiile de literatura cu elevii de liceu intrebarile-problema sunt intrebari de interpretare si pot fi formulate chiar la clasele mici ale gimnaziului  Metoda Delphi (dupa numele orasului antic grecesc) se inrudeste cubrainstormingul pentru ca presupune emiterea ideilor intr-o activitate care are caracter prognostic, se realizeaza interdisciplinar, iar temele propuse cauta solutii pentru viitor; Cum va arata literatura in secolul ale XX-lea? Vor supravietui basmele in lumea jocurilor pe calculator? Vor deveni bibliotecile mediateci?" Se poate porni de la reflectia individuala asupra intrebarii care este discutata apoi in pereche si intr-un grup de 3-5 colegi Reprezentantii grupelor prezinta ideile frontal, cele mai interesante originale fiind inregistrate pe tabla, in urma negocierilor  Metoda Philips 6 6 se afla la confluenta dintre brainstorming si Delphi (poarta numele profesorului Donald Philips de la Universitatea Michigan - SUA) Elevii se organizeaza in grupuri de cate sase si emit idei timp de sase minute, considerandu-se ca timpul scurt stimuleaza producerea rapida a ideilor Rezultatele muncii grupului vor fi cunoscute prin vocea liderului care sustine ideile colegilor Evaluare se face de o comisie care sintetizeaza ideile si o alege pe cea mai buna Lectiile de recapitulare pot uza de metoda Philips 6 6: grupurile rezolva timp de sase minute sarcini diverse dupa care se sintetizeaza, prin participarea intregii clase, cu realizarea unei scheme la tabla  Dezbaterea este definita (A Pamfil, 2003, p 220) ca "specie a discursului oral de tip interlocutiv ce presupune confruntarea unor opinii, credinte, idei sustinute de participanti diferiti" Se propun trei tipuri de dezbatere: 1 dezbaterea de opinii pe fond de controversa (confruntarea urmareste influentarea pozitiei celuilalt sau modificarea propriei pozitii: ex : Este personajul X vinovat nevinovat?; Este decizia familiei potrivita nepotrivita? etc (vezi si modelul Karl Popper) 2 deliberarea (argumetele participantilor la dezbatere vizeaza luarea unei decizii: "Ce tema sa alegem penru a realiza o reclama?" etc ); NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 dezbatera pentru rezolvarea de probleme ("opozitia initiala tine de necunoasterea sau cunoasterea partiala a problemei" (vezi si Metoda problematizarii)  Studiul de caz ,,mijloceste o confruntare directa cu o situatie de viata reala" (i Cerghit, p 98) Folosita la inceput in domeniul sociologiei, metoda a cunoscut ulterior extindere si spre alte discipline in procesul receptarii literaturii, exista numeroase situatii cand, un subiect, daca este reprezentativ, se poate transforma intr-un caz care va fi investigat din perspective multiple, generand discutii, dezbateri pe marginea unor probleme reale Studierea cazului prilejuieste demersuri inductive, elevii fiind antrenati in descoperirea unor elemente particulare pentru a formula reguli generale, valabile pentru o intreaga categorie, dar si deductive, de la general spre particular Pentru a putea fi antrenati in studierea unui caz, tema trebuie sa fie cunoscuta si accesibila tuturor elevilor, ceea ce presupune parcurgerea unei bibliografii obligatorii Activitatea se desfasoara, in general, prin cooperare iar sistematizarea se realizeaza frontal, fiind secondata de notarea concluziilor pe tabla si in caiete Folosita sporadic in perioada gimnaziului, metoda este recomandata de programa si valorificata in perioada liceului  Premisa Definirea problemei: se stabilesc coordonatele generale ale temei si se identifica directiile de investigare explorare;  Descrierea si analiza cazului identificarea solutiilor: se colecteaza, studiaza si selecteaza materialele, se propun solutii care sa duca la finalizarea investigatiei;  Concluzii  Aplicatii Evaluare finala: se valorifica rezultatele documentarii si ale investigatiei  Jocul de rol - varianta a jocului didactic - ca experienta simulata, mijloceste punerea elevilor in situatii care nu le sunt cunoscute, mimand, imitand, reproducand in mod fictiv, actiuni, fapte etc din care trag invataminte intr-o maniera placuta, atragatoare Exista multiple ocazii in orele de lectura literatura de a interpreta roluri, dar metoda isi gaseste cea mai eficienta utilizare in activitatile de comunicare, in special orala, cand elevii simuleaza, imaginand roluri diverse, in situatii diverse de comunicare Doua variante ale metodei se exerseaza in activitatile la lectura literatura romana: jocul cu rol precis (elevii interpreteaza roluri precise intr-un scenariu dat) si jocul de rol improvizat (cand se porneste de la o situatie iar ,,actorii" creeaza si interpreteaza rolul, in mod spontan)  Metoda exercitiilor Studiul literaturii in context didactic dispune de o mare diversitate de exercitii pe care profesorul le foloseste pentru indeplinirea unor obiective precise ce vizeaza formarea unor abilitati de receptare a textelor literare, de dezvoltare si cultivare a creativitatii elevilor, a gustului estetic in domeniul literaturii si, nu in ultimul rand, a placerii de a citi Constantin Parfene (1997, p 143) grupeaza exercitiile in: Exercitii de intelegere a notiunilor conceptelor operationale:  de identificare, intr-un text dat, a faptelor care ilustreaza o notiune concept operational: componente de ordin structural ale textului literar; elemente caracteristice ale unei specii literare, elemente de prozodie, identificarea tropilor si a figurilor de stil etc  de ilustrare a faptelor identificate cu alte texte, propuse de profesor ori la alegere;  de explicare a sistemului de relatii care definesc o notiune concept: personificare, comparatie, metafora, alegorie etc Exercitiide familiarizare cu specificul artistic al operelor literare:  de familiarizare a elevilor cu imaginea artistica - modalitate specifica de cunoastere in opera literara; NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs  de motivare a functionalitatii expresive a diferitelor compartimente ale limbii: fonetic, lexical, gramatical, figurativ Exercitii pentru cultivarea exprimarii orale si scrise  citirea expresiva pentru a-si insusi tehnica lecturii prin: respectarea tonului fundamental, a pauzelor gramaticale, logice si psihologice, accentuarea corecta a cuvintelor sintagmelor etc ;  povestirea artistica, la clasele mici, pentru cultivarea imaginii reproductive;  memorarea unor fragmente din operele literare, versuri sau proza si reproducerea din memorie a acestora;  compunerea pe diverse teme prin care se urmareste imbogatirea vocabularului si formarea competentelor de comunicare scrisa prin respectarea calitatilor generale ale stilului;  disertatia etc Exercitii pentru dezvoltarea creativitatii  de cultivare a gandirii critice;  de exprimare a opiniilor fata de fapte, intamplari, personaje etc ;  de dezvoltare a gustului literar: preferinta pentru anumite opere, genuri, specii literare;  de cultivare a imaginatiei reproductive si a celei creatoare; Exercitii pentru insusirea unor modalitati artistice de exprimare  de realizare a unor texte (compuneri) de tipul: descrieri, naratiuni, dialoguri etc  Predictia pe baza termenilor dati in avans este o metoda care se foloseste in etapa de evocare, la lectiile de receptare a unor texte epice, cu elevii din clasele mici inainte de prima lectura a textului, profesorul ii anunta ca vor asculta o povestire in care vor intalni, printre alte cuvinte, si cei 4 - 5 termeni pe care ii scrie pe tabla Elevii sunt solicitati sa imagineze o povestire pe care le-o sugereaza acesti termeni - cheie Dupa 3 - 4 minute de gandire, elevii, in perechi, se consulta, schimba informatii si formuleaza povestirea pe care o vor prezenta in fata colegilor Se asculta cateva variante si se evalueaza Activitatea se poate desfasura scris sau oral si nu va depasi 10 - 15 minute Urmeaza lectura textului - suport Elevii asculta povestirea si sunt atenti pentru a compara variantele realizate de ei cu cea lecturata Exemple: Realizati 2-3 versuri sau o povestire scurta in care sa folositi cuvintele: furnica, magazie, obraji (O furnica, de Tudor Arghezi), cl a V-a  Tabelul predictiilor este o alta modalitate de anticipare, fiind o activitate de lectura si de scriere ce urmareste dezvoltarea gandirii si cultivarea imaginatiei Se poate folosi atunci cand elevii citesc impreuna un basm, de exemplu, si fac predictii a caror verificare se face dupa fiecare secventa de lectura Elevii construiesc in caiete un tabel format de trei rubrici: Ce crezi ca se va intampla? Ce dovezi ai? Ce s-a intamplat?  stiu Vreau sa stiu Am invatat: si aceasta tehnica a cadrului se bazeaza pe activitatea in perechi, combinata cu munca independenta si se concretizeaza intr-un tabel cu trei coloane care se construieste pe tabla, urmand a fi completat pe parcurs  Brainstormingul (,,asaltul de idei", ,,furtuna in creier") a fost dezvoltata ca tehnica de stimulare a creativitatii de A F Osborn (1953) Un principiu al brainstormingului este acela potrivit caruia cantitatea genereaza calitate, de aceea scopul este de a emite cat mai multe idei legate de o anumita tema a discutiei Este o metoda de grup, folosita in variantele liniara si sub forma de ciorchine - la lectiile de literatura, pentru ca exerseaza atitudinea creativa si exprimarea personalitatii elevului Pentru a se ajunge NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs la idei viabile si inedite este necesara o productivitate creativa cat mai mare Toate ideile, indiferent de valoarea lor, vor fi inregistrate pe tabla, flipchart, video, reportofon etc dupa care se recomanda o pauza (care poate fi pana la lectia urmatoare) urmata de ,,evaluarea amanata" a ideilor care vor fi dezbatute, pe rand, in microgrupuri formate in functie de categoriile de idei listate; se aduc argumente si contraargumente Modelul ,,cadrului E R R" recomanda afisarea ,,in galerie" a ideilor fiecarui subgrup si organizarea ,,turului galeriei" cu posibilitatea notarii unor impresii aprecieri personale Brainstormingul se poate aplica, in variante prescurtate, in diferite etape secvente ale lectiei: actualizarea sistematizarea unor cunostinte, explicarea unor cuvinte cheie sau simboluri, formularea temei unei opere literare, explicarea titlului, exprimarea unor atitudini diferite fata de personaj etc Exemple: descifrarea semnificatiei titlului poeziei Steaua-n iarba, de T Arghezi, cl a V-a; Brainstormingul sub forma de ciorchine sau metoda ciorchinelui ajuta la stabilirea cat mai multor conexiuni in timpul emiterii ideilor, incurajand gandirea libera a elevilor Fiind o activitate de scriere, ciorchinele se poate realiza individual, in perechi grup sau frontal Se porneste de la un cuvant-cheie simbol sau chiar de la un enunt-nucleu care se noteaza in mijlocul paginii sau al tablei Cuvintele sau sintagme legate ca sens cu ,,nucleu", se ramifica, intre ele stabilindu-se alte legaturi, pana la epuizarea tuturor posibilitatilor, ca in model: Exemple:  Scrieti, timp de 5 minute tot ce va vine in minte cand priviti tabloul imaginea X  Ce inseamna in opinia voastra poezia?  Ce v-a impresionat cel mai mult in poezia textul ?  Ce nu v-a placut in comportamentul personajului ?  Ce inseamna pentru tine voi cuvantul toamna emotie umbra etc  Diagrama VENN - tehnica de reprezentare grafica - este formata din doua cercuri care se suprapun partial Se foloseste pentru a sintetiza asemanari si deosebiri dintre doua fapte, notiuni, concepte, autori, opere, personaje etc prin activitatea de cooperare a elevilor Acestia se grupeaza in perechi, realizeaza o diagrama VENN pe care o compara cu cea realizata de o alta pereche, formuland apoi concluziile comune NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Asemanari Deosebiri Deosebiri Tehnica se poate valorifica si frontal, pentru sistematizarea informatiilor, diagrama realizandu-se pe tabla 1 ilustratie: textul critic relanseaza abordarea canonicilor NiCHiTA STaNESCU (1933-1983) Destin literar: Citeste fragmentele extrase din jurnalul Gabrielei Melinescu si observa cum este creionata personalitatea poetului in urma acestor confesiuni:  "Critica suedeza a recunoscut in poemele lui Nichita Stanescu marca unui poet de clasa mondiala Pacat ca Nichita nu a putut sa-si invinga mandria de barbat si sa vina la Stockholm, unde era asteptat si unde este pur si simplu admirat ca un poet de o exceptionala originalitate in contextul actual al poeziei Spre deosebire de alti poeti care alearga pe la festivaluri de poezie cu limba scoasa, strigand: eu, eu si numai eu!, Nichita, ca un adevarat print, a hotarat sa nu se umileasca in niciun fel si sa arunce mai departe perle in mocirla porcilor " (Mai 1976)  "Curioasa zi, ziua de nastere a lui Nichita Am vorbit la nesfarsit despre acest vis cu Rene, care se roaga de Nichita sa traiasca ani cat mai multi, pentru ca el este poetul cel mai interesant, cel putin din Europa; multi aici in Suedia, au scris despre asta, si e o chestie de timp, ca acest adevar sa fie recunoscut si printr-un premiu mare [ ] si ca om, Nichita este omul cel mai vulnerabil, nu poate niciodata sa fie singur, in aceasta privinta cu Rene, preferand compania oricui in lumea singuratatii El nu se gandeste nicio clipa la valoarea lui sau la geniul lui, ca multi scriitori, el stie ca o fiinta umana, cat de declasata ar fi, este un mister, un miracol si prefer prezenta acestui miracol in locul vidului amenintator " (31 martie 1979)  "Dupa-amiaza, la ora trei, ne-a sunat Perre (Zekel) din Stockholm ca sa ne spuna ca Nichita a murit pe data de treisprezece [ ] Toti, ca si noi, de altfel, am primit scrisori de la Nichita, cu intarziere, ca si cum ni le-ar fi trimis din moarte Sunt muta de durere; nu pot sa plang [ ] prin moartea lui Nichita, care m-a invatat durerea si marea generozitate, Nichita, pe care n-am incetat niciodata sa-l iubesc [ ] Nichita era candid si neputincios in fata atmosferei gregare in care a fost mereu silit sa traiasca " (joi, 29 decembrie, 1983) Perspectiva biografica Avand la baza informatiile extrase din Antimetafizica, observati relatia poetului cu scrisul si cu lectura, ambele fiind acte ale in-faptuirii: "Cand am aflat ca ceea ce se vorbeste poate fi scris, adica redat vederii, m-am speriat ca si cum as fi emis pe gura animale, ingeri si alte fapturi Evident ca am inceput sa ma balbai " "Cartile primei copilarii a lecturii au fost parcurse cu sufletul la gura si mai toate aveau un caracter epico-fantastic [ ] izbirea cu clasicii a fost scrasnita Primii clasici pe care i-am citi [ ] mi-au dat un frig in mine exact aidoma aceluia pe care ti-l da banca in care stai in clasa, in prima zi de scoala " "Acele texte pe care inca le mai citesti cu inocenta sunt textele al caror mesaj este mai puternic decat mesajul tau propriu [ ] Asa se face ca un cititor de buna calitate, in cele din urma, ajunge numai la cateva carti de capatai O carte de capatai presupune o putere mai mare a cuvantului decat a lumii din afara ei" NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Viziunea despre lume: A) Citeste afirmatiile autorului si defineste rostul poeziei in viziunea lui Nichita Stanescu:  "eu sunt o tanjire a organelor omului, o tanjire de cunoastere, o tanjire a simturilor, tanjire a ideilor lui catre perfectiune "  "A cunoaste nu inseamna si a elucida "; "Eu sunt acel organ nemarturisit, de cuvinte care privesc nu culorile, care aud nu sunetele, care gusta nu gusturile, care miros nu mirosurile "  "Eu te cunosc prin poezie, tocmai de aceea am inventat poezia, ca pe un organ al evolutiei simturilor mele"; "Poezia, sub o miriada de forme, e insusi campul gravitational al cunoasterii Fara poezie omul nu s-ar distinge de neant"; "cuvantul e sfera care se contempla pe sine"  "Poetul este cel mai predestinat sa nasca existente concrete [ ] Ce-i concretul, din punctul de vedere al zonei estetice? Este o longevitate plecand de la abstract spre concret, adica plecand din departare spre sine insusi Exemplu concret: nu copacul, ci ideea de copac ideea de sine este principalul act existential uman" B) Citeste urmatoarele arte poetice si interpreteaza valoarea cuvantului si a poeziei in viziunea lui Nichita Stanescu: Poezia Necuvintele Poezia este ochiul care plange El a intins spre mine o frunza ca o mana cu Ea este umarul care plange, degete ochiul umarului care plange Eu am intins spre el o mana ca o frunza cu dinti Ea este mana care plange, El a intins spre mine o ramura ca un brat ochiul mainii care plange Eu am intins spre el bratul ca o ramura Ea este talpa care plange, El si-a inclinat spre mine trunchiul ochiul calcaiului care plange ca un mar O voi, prieteni, Eu am inclinat spre el umarul poezia nu este lacrima ca un trunchi noduros ea este insusi plansul, Auzeam cum se-nteteste seva lui batand plansul unui ochi neinventat, ca sangele lacrima ochiului Auzea cum se incetineste sangele meu suind ca celui care trebuie sa fie frumos, seva lacrima celui care trebuie sa fie fericit Eu am trecut prin el El a trecut prin mine Eu am ramas un pom singur El un om singur Diagrama urmatoare surprinde interconexiunea dintre poezia lui Nichita Stanescu si a inaintasilor identifica din lista alaturata influenta fiecarei poet:  Consubstantialitatea dintre cunoastere si afectivitate ion Barbu  intelectualizarea emotiei prin filosofie Tudor Lucian  ilimitarea combinatorie Arghez Nichita Blaga  Ermetismul Stanescu  Ambiguitatea i  Valorificarea obsedanta a tonurilor  Mihai George starilor Eminescu Bacovia  Ludicul lingvistic  Asocieri insolite (cuvinte dure)  Abstractizarea materiei NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Etapele creatiei: Etapa intai Etapa a doua Etapa a treia Dimineata marina Dreptul la timp Hieroglifa O dunga rosie-n zari se iscase Tu ai un fel de paradis al tau Ce singuratate si plopii, trezindu-se brusc, dinadins in care nu se spun cuvinte sa nu intelegi intelesul cu umbrele lor melodioase Uneori se misca dintr-un brat atunci cand exista inteles umerii inca dormind, mi i-au atins si cateva frunze iti cad inainte Cu ovalul fetei se sta inclinat si ce singuratate Ma ridicam din somn ca din mare, spre o lumina venind dintr-o parte sa fii orb pe lumina zilei, - scuturandu-mi suvitele cazute pe frunte, cu mult galben in ea si multa lene, si surd, ce singuratate visele, cu trambuline pentru saritorii in moarte in toiul cantecului sprancenele cristalizate de sare, Tu ai un fel al tau senin abisele De-a ridica orasele ca norii, Dar sa nu-ntelegi si de-a muta secundele mereu cand nu exista inteles Va fi o dimineata neobisnuit de lunga, pe marginea de Sud a orei, si sa fii orb la miezul noptii urcand un soare neobisnuit cand aerul devine mov si rece si surd cand linistea-i desavarsita,- Adanc, lumina-n ape o sa-mpunga: si harta serii fara margini, o, singuratate a singuratatii! din ochii nostri se va-ntoarce inmiit! si-abia mai pot ramane-n viata mai respirand, cu ochii lungi, imagini Ma ridicam, scuturandu-mi lin undele Apele se retrageau tacute, geloase Plopii mi-atingeau umerii, tamplele cu umbrele lor melodioase in urma lecturii celor trei texte, mentioneaza specificul liricii stanesciene:  Prin ce se particularizeaza forma textului?  in ce ipostaza se afla eul liric?  Prin ce se particularizeaza viziunea poetica?  Care este metafora dominanta? Ce sugereaza?  Cum se raporteaza eul la transcendent absolut cosmos?  Care este trairea dominant?  Care sunt figurile de stil prin care se particularizeaza rostirea poetica? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Corin Braga sintetizeaza cele trei etape astfel: poezia metaforica care reda o imagine printr-o alta imagine; poezia simbolica de viziune care exprima intuitii si perceptii obscure, si, metapoezia, transfigurarea poetului in cuvant, supravietuirea prin logos in Lyrica magna, Daniel Cristea-Enache, il recepteaza pe autor penduland, intre expresie si reflectie, intre concret, material si abstract, cerebral, conceptual, epura a universului sensibil El abstractizeaza materia grea si, intr-o miscare aproape simultana, plasticizeaza abstractiunile abia obtinute Cele doua operatiuni ajung sa se confunde, desi sunt complet opuse Valorificand resurse bibliografice reprezentative (semnate de Eugen Simion, ion Pop, Marian Papahagi, Nicolae Manolescu, Corin Braga) am conturat urmatorul model poetic Citeste poezii din fiecare volum creat de Nichita Stanescu si regaseste ideile temele principiile prezentate: Eros principiu dinamic; iubire efemera eterna autentica domestica  uimire hazard  miracol moment auroral Logos principiu transcendent generator ordonator de lumi necuvintele (afirmarea fiintei  ,,virtualitatea sensului"), ,,cosmos al vorbirii", meditatie asupra limbajului, lirism (auto)reflexiv, multiplicarea sensurilor, asocieri insolite, reinterpretarea miturilor, poezia ca joc (Frunza verde de albastru) Cronos Topos Atemporalitatea, copilaria (timp suspendat), razboiul (caderea in timp), meditatie asupra Genezei, eternitatea efemeritatea, evadarea din lume, cosmogonie poetica, negarea realului, poezia de viziune Eul Demiurgic creator indragostit, Amfion (eul fara trecut), Ptolomeu (simbolul creatiei), Omul fanta A trai prin celalalt, contemplarea din afara de sine, drama cunoasterii limitate, demers anabasic de expansiune Aventura constiintei de sine NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Celelalte arte: 1 Acultati melodiile Ploaie in luna lui marte, Emotie de toamna, Ce bine ca esti, in interpretarea lui Nicu Alifantis, Paula Seling si scrieti pe o foaie gandurile si emotiile create Care credeti ca e diferenta de emotie in rostirea masculina vs feminina? Care dintre interpretari produce o explorarea a launtricului personal? De ce? 2 Urmariti un scurt montaj de pantomima imaginati-va relatia necuvinte-pantomima pentru a suprinde forta de plasticizare a expresiei Urmareste raportul dintre absenta prezenta, material abstract, negarea cuvantului real afirmarea noului "univers de sens" Deschideri Citeste cu atentie cele doua texte si valorifica raportul intertextual creat Observa modul de realizare a tematicii a intentiei poetice prin intertext in dulcele stil clasic Pasul tau de domnisoara Nichita Stanescu Liviu Georgescu Dintr-un bolovan coboara se-afunda profund in seara pasul tau de domnisoara pasul tau de domnisoara Dintr-o frunza verde, pala se-afunda in infinit pasul tau de domnisoara pasul tau de mut granit se-afunda adanc in vis Dintr-o inserare-n seara ca infernu-n paradis pasul tau de domnisoara Dintr-o pasare amara te iubeau te alintau pasul tau de domnisoara toate stelele pe sleau toate petele de griu O secunda, o secunda cu glascioru de scatiu eu l-am fost zarit in unda El avea roscata funda toate gropile din mare inima incet mi-afunda si cu pietre calatoare toate apele verzui Mai ramai cu mersul tau cu gandirile haihui parca pe timpanul meu blestemat si semizeu si cu pestii fumurii caci imi este foarte rau printre sepiile vii te strigau dintre pareri Stau intins si lung si zic, toate nuntile de ieri Domnisoara, mai nimic pe sub soarele pitic se-afunda adanc in seara aurit si mozaic pasul tau de domnisoara se-funda in antracit Pasul trece eu raman pasul tau cel mult iubit NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 3 Eminescu sau despre devenirea cuvantului Excurs liric - "Sara pe deal" Prima afirmare teoretica a ideii ca limba moduleaza literatura a fost formulata in 1942, in revista Gandul neamului din Chisinau: "destinele literaturii noastre sunt inscrise in primul rand in caracterele acestei limbi "14 in Prefata la Arta cuvantului la Eminescu, D Caracostea afirma ca "se impune o relevare a acelor aspecte prin care limba comuna, depasind simpla functiune a comunicarii de idei, intra in domeniul expresivitatii " Este vorba despre asa-numitul lucru asupra cuvantului si pentru ca aceasta parte a cursului presupune o abordare sintactica (gramaticala), dar si stilistica (expresiva), vom incerca o relectura a poeziei eminesciene (pentru ca Eminescu nu poate fi citit, ci doar recitit!), pornind de la indemnul lui iorgu iordan: "cel mai modest cititor ca si cel mai subtil dintre critici, va gasi mereu lucruri noi, sonoritati si ecouri nerelevate de altii, caci pentru asemenea descoperiri se cere, inainte de toate, o sensibilitate personala, care, principial cel putin, nu este apanajul unui numar restrans de privilegiati "15 "Sara pe deal" - constructie nominala, devine aici simbol spatio-temporal al originarului, cele doua motive prezente in titlu, unul temporal ("sara") si altul spatial ("pe deal") definesc statuarea in timp si spatiu, fixand momentul liric la granita dintre zi si noapte Nota dominanta a vietii satului este linistea si tacerea iar seara, la ceasul amurgului, satul devine centrul vietii pamantului, avand ceva din armonia initiala a lumii, din echilibrul inceputurilor, cand cerul si pamantul erau dimpreuna, iar timpul se masura altfel Fiind la inceput un fragment din scrierea de tinerete "Eco", iar apoi una din variantele poeziei "Ondina", textul conserva o perspectiva juvenila, luminoasa, asupra iubirii, vazuta ca sentiment ideal, trait intr-un spatiu originar, armonic, unde eul poetic e inca parte din substanta acestui univers Atmosfera patriarhala devine cadru al asteptarii, iar solemnitatea imaginilor marcheaza momentul tainic, al amurgului Aici, spatiul aduce cu sine "protectie si intimitate, caracteristici care nu sunt imuabile, ci dinamice [ ] Totul este stapanit de acum, perspectiva fiind a unui prezent energic si in necontenita desfasurare [ ] Energia protectoare a prezentului se arata a fi rezultatul unei proiectii pe care o anunta chiar din prima strofa: buciumul suna cu jale si apele plang tocmai pentru a defini exact cadrul, care este dorinta [ ] Spatiul colectivitatii este marcat si de prezenta repetata a salcamului [ ] care joaca rolul traditional de arbore sub quadam si care [ ] alatura desavarsirea artei si desavarsirea spiritualitatii comunitare Spatiului einic, simbolizat de sat, ca domeniu al celorlalti, ii este accentuata perfectiunea securizatoare si printr-un arbore oarecare, ca simbol al perfectiunii artistice "16 Prin situarea intre sat (vale) si cer, dealul devine punct de intalnire intre terestru si celest si dobandeste astfel calitatea de spatiu sacru: "in contextul poeziei eminesciene, inserarea are valoare de timp sacru, de perpetua reeditare a genezei "17 Dealul este aici "punctul unde drumul turmelor se intalneste cu caile stelare "18 Nu intamplator, locul este, in chip expresiv, o proeminenta, dealul, ce va izbuti sa devina "o insula izolata a iubirii, dominand lumea "19 Alaturi de insula si mare, dealul face parte dintr-o geografie interioara, devenind un spatiu simbolic de trecere Putem vedea acest spatiu in doua dimensiuni: spatiul terestru - vale - sat, reprezentand zona existentei comune, in vale, jos, ("satul in vale-amuteste") relationat cu cel al existentei afective - in deal, sus; deal-salcam, zona dragostei si spatiul cosmic - cer(ul) ioana Em Petrescu propune o dispunere pe trei planuri, pe verticala, a universului spatial: valea "in fum", cu satul care "in curand amuteste", bolta senina in inaltimi si, intre ele, dealul, marcat prin prezenta salcamului "nalt si vechi "20 Dealul devine astfel, un fel de ax al lumii ce uneste cele doua niveluri cosmice (pamant - cer); aici, pe deal, "in centrul sacru al lumii si acum, in ceasul sacru al inserarii, este plasata idila Erosul isi dezvaluie astfel valoarea de principiu primordial, precum si natura 14 D Caracostea, Expresivitatea limbii romane, Polirom, iasi, 2000 15 iorgu iordan, Limba lui Eminescu, in vol Limba literara Studii si articole, Ed Scrisul Romanesc, Craiova, 1977, p 187 16 Dan Manuca, Pelerinaj spre fiinta Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Ed Polirom, iasi, 1999, pp 150-151 17 ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Ed Paralela 45, Pitesti, 2000, p 48 18 ioana Em Petrescu, op cit , p 49 19 cf Zoe Dumitrescu Busulenga, Eminescu - viata, creatie, cultura, Ed Eminescu, Bucuresti, 1989, p 278 20 ioana Em Petrescu, op cit , p 48 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs duala, definita prin apartenenta la cele doua nivele - terestru si astral - ale existentei, adica natura mediatoare, de daimon "21 in decorul vesperal isi gaseste loc sunetul de bucium, care, alaturi de corn, este semnul melancoliei, aici insa, sentimentul este atenuat prin denotativul jale, care evoca o emotie imprecisa, un dor greu, dor de care fiinta se elibereaza, prin plans purificator; de aceea apele plang, in adancul fantanilor22, iar zgomotul lor este perceput doar in linistea asteptarii Atmosfera e specifica, tocmai pentru ca aici, jale nu are sensul de trist, grav, ci de plin de dor in ipostaza dulcei, dureroasei si nelinistitei asteptari Salcamul e arbore protector, fiind reprezentantul arhaitatii rurale El apare transfigurat aici, dintr-un "pom rural de vale, de albie clisoasa" in repertoriul florei eminesciene alcatuit de Calinescu23, devine un arbore de "deal" investit cu atributul sacralitatii La Eminescu seara nu este un anotimp al apusului, ci al nasterii, al izvorarii: "apele plang clar izvorand din fantane", "stelele nasc", "turmele-l urc", "stresine vechi casele-n luna ridica" Seara e vremea fericita cand fiinta umana e o componenta a naturii armonioase, cand "arhitectura umana se prelungeste, in planuri grandioase, intr-o natura ea insasi arhitecturala "24 Lexemul sara prin rezonanta lui fonica, anticipeaza celelalte imagini auditive, toate continand sugestii ale solemnitatii: sunetul grav al clopotului, plansul apelor, jalea buciumului Elanuri cosmice, un entuziasm al inaltarii, prin insasi sentimentul de iubire (sacralizata aici), sunt redate printr-un lirism ascensional al ascensiunii: urcusul turmelor ("turmele-l urc"), trecerea lunii ("luna pe cer trece-asa sfanta si clara"), curgerea norilor ("Nourii curg, raze-a lor siruri despica")25, inaltarea caselor ("Stresine vechi casele-n luna ridica") Locul inalt, unde este plasat salcamul, se raporteaza la cosmic: "Luna pe cer trece-asa sfanta si clara "; cele doua epitete "sfanta" si "clara" plaseaza peisajul celest in puritate si transparenta Alaturandu-li-se tihna serii - cu intoarcerea oamenilor "osteniti" de la camp, cromatica - scanteierea stelelor, stralucirea clarului de luna si a stresinilor - si sonoritati de o solemnitate liturgica: glasul buciumului, plansetul apelor, murmurul fluierelor, sunetul toacei, glasul clopotului "Clopotul" si "toaca" au si ele valoare simbolica: viata este un ritual sfant ce- si urmeaza astfel rost(u)irea Spatiul natural e dizolvat in aceste vibratii sonore si transformat in intensitate afectiva pura, investit cu afectivitate: "buciumul suna cu jale" in "Sara pe deal" "natura, bogata de spatii pure, cuprinde dorul si gandurile, ca sub un nimb de eterizari"; "prin peisaj se resfira comunul superb al vietii, suflarea care armonizeaza cosmicul cu umanul "26 Ordinea, rosturile lumii si sacrul iubirii isi gasesc implinirea aici Poemul inscrie astfel, unul dintre acele spatii in care natura devine cadru al armoniei si al visarii Ca si la romanticii germani, iubirea la Eminescu inseamna o modalitate de transgresare a limitelor fiintei, un instrument al dezmarginirii, al trecerii spre absolut, exprimand o aventura de existenta si de spirit deopotriva Toate imaginile sunt inregistrate din ipostaza celui care asteapta, asteptare ce sporeste sentimentul solitudinii si sensul contemplatiei Armonia pare zadarnicita doar de scartaitul cumpenei de la fantana (semn al unui echilibru fragil?) sau de cantecul murmurat al fluierului: "Scartaie-n vant cumpana de la fantana, Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana " Simbol al singuratatii prin excelenta in poezia eminesciana, steaua apare aici intr-un context imagistic de exceptie: "Turmele-l urc, stele le scapara-n cale" - secventa surprinde imaginea orizontului, conturata de panta dealului; distanta teluric-astral este anihilata, deoarece sentimentul eului liric este unul de anticipata fericire si astfel, sub ochii sai, bolta cerului nu copleseste si nu ingandureaza; solemnitatea cosmica imerseaza spatiul profan intelegem prin "Stelele nasc umezi pe bolta senina" un plans cosmic, participativ, ce complineste ideea de nastere dar si pe cea de iubire, vazuta ca experienta "dureros de dulce" Cromatica descrierii, toposul (topografie mitica a universului), viziunea eternului din lucruri, a plenitudinii existentei percepute in frumusetea si bogatia naturii, poarta cu ele mireasma unui illo tempore, dar si a unui timp launtric, sufletesc, vazut ca spatiu al dorului Peste toate, statornicia ce confera durata Timpul e determinat de miscarea astrilor in cosmos: timp echinoctial si timp solstitial 21 ioana Em Petrescu, op cit , p 49 22 Sintagma despre care T Vianu spunea ca e dintre acelea "in care privim ca intr-un abis fara fund" 23 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol iii, Ed Minerva, Bucuresti, 1985, p 283 24 ioana Em Petrescu, op cit , p 51 25 "Panorama vasta a cerului ofera o lupta intre umbre si lumini, intre nouri si raze: Nourii curg, raze-a lor siruri despica" Zoe Dumitrescu Busulenga, op cit, p 279 26 i Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Ed Junimea, iasi, 1980, p 166 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Primul, in acceptia acordata de ioana Em Petrescu - "un timp cosmic, in care grecii vedeau imaginea mobila a eternitatii, cel pe care Eminescu il vede masurat in adancul codrilor vecinici, de [ ] orologii cosmice "27 "Sara pe deal""propune un timp al introvertirii si al trairii numai in lumea launtrica Cele doua jaloane, un salcam si inaltul, Vechiul salcam", marcheaza atat spatiul, cat si timpul universului imaginar in care protagonistii se instaleaza Un univers inca in formare, deoarece nu este delimitat peste tot cu aceeasi unitate de masura [ ]Un salcam se afla in registrul tautologiei epice, in timp ce inaltul Vechiul salcam este instalat in registrul metaforei, adica la celalalt capat al universului Salcamul devine axis mundi; de la un salcam cititorul ajunge la inaltul Vechiul salcam, un unicat, arbore quadam, un arbore metamorfozat dintr-unul oarecare, intr-unul care simbolizeaza o axa a universului liric, asemenea teiului "28 "Sara pe deal" reprezinta "regresul oniric spre universul paradisiac situat illo tempore"29 Prin verbe (turmele urca dealul, casele ridica "stresine vechi") si prin epitete (inaltul, vechiul salcam, clopotul vechi, stresine vechi) se configureaza "imaginea unui univers terestru care, sub luna, sufera de o [ ] aspiratie cosmica - nostalgie a inaltimilor si, in acelasi timp, a eternitatii, caci vechimea nu e decat substitutul, in ordine terestra, al duratei infinite "30 "Stresine vechi", "clopotul vechi", "vechiul salcam", circumscriu ideea de durata, iar "vechi" din final, ("vechiul salcam"), capata semnificatii de "cuvant-cheie care poarta inapoi spre straturile cele mai vechi ale naturii indragostitul iese din durata, reintra in arhaitate, si aspira spre vesnicia refacuta prin iubire [ ] Statuarizarea proiectata intr-un viitor mental fereste de disolutie, printr-o unificare a multiplicitatii, a varietatii si o trecere in planul oniric "31 in imaginarul eminescian exista o sacralitate a erosului; natura sta sub o putere magica, iar sunetul buciumului, fermecarea dureroasa, fac ca sufletul sa fie inlantuit, cuprins de magie Natura ramane locul in care se petrec gesturile fundamentale, ritualice ale existentei; ea se defineste ca entitate metafizica, continand ideea de vesnicie, de inceput si sfarsit La romantici, natura e vazuta ca "stare de suflet", iar universul interior al fiintei repeta in nuce macrocosmosul, eul romantic fiind unul cosmotic Ca "lunatec sublim, in sufletul caruia visele cresteau ca nalba"32, Eminescu da acestui spatiu nocturn o functie magica Spatiile eminesciene sunt vagi, nedefinite, tocmai pentru ca apartin reveriei Spatiul din "Sara pe deal" e unul protejat, al putintei locuirii eului "intr-o singura poezie gasim sentimentul fericit, constient al iubirii E o compunere de tinerete, pastrata inadins de poet, cea mai juvenila, mai suav neprefacuta poezie in exaltarea ei stangace [ ] in locul geologiei lunatice, fara omenire, dam aici de privelistea gessneriana, cu turme si sate pierdute in departari, natura templu cu coloane de arbusti imensi, in care totul e domestic si pastoral "33 "Satul in vale-amuteste" - sunet redus pana la incremenire, pentru a face loc sonoritatilor interioare, afective, erotice in acest "ceas al tainei, asfintit de sara", auzul se transforma in auzire Se creeaza un nou balans, un nou echilibru in "linia ondolanta" a spatiului mioritic Starea interioara e ascendenta: sus, pe deal, sub salcam, din spatiul nocturn inspre spatiul visului, intr-o alta realitate, de o bucurie si o plenitudine plenare E momentul armonizarii dintre suflet si natura, dintre suflet si lume Ceremonialul erotic, puritatea gesturilor ("pline de-ntelesuri") prin cufundare in somn, buciumul, indepartat si, inalt peste toate, dar impacat si impacandu-le, sunetul de clopot lin, implinesc atmosfera serii intregul episod al intalnirii sta sub semnul posibilului La Eminescu iubita nu este o prezenta, ci o absenta Cautare de negasire, chemata, dorita, asteptata "Ne-om razima capetele unul de altul" de vei veni Avem posibilul, ipoteticul, prezumtivul Plenitudinea existentei devine astfel, un chinuitor timp al absentei intrebarea retorica din final - "Astfel de noapte bogata, Cine pe ea n-ar da viata lui toata?" - e una a nostalgiei, iar nu a fericirii Fericirea erotica eminesciana nu este una prezenta (cuplul este, de cele mai multe ori, incomplet), ci regasita pe firul amintirii, plasata in viitor (sau in vis, aici): 27 ioana Em Petrescu, op cit , p 61 28 Dan Manuca, op cit , pp 65-66 29 D Chioaru, Poetica temporalitatii, Ed Dacia, Cluj, 2000, p 47 30 ioana Em Petrescu, op cit , p 48 31 Zoe Dumitrescu Busulenga, op cit , p 280 32 G Calinescu, Viata luiMihai Eminescu, EPL, 1966, p 319 33 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol iV, Ed Minerva, Bucuresti, 1985, p 73 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs "si surazand vom adormi " "Toti visam asa incepe Ca intr-un vis "34 Eliade spunea ca "somnul este aproape o stare pre-natala, embrionara, in care viata nu era despartita de constiinta, in care nu exista libertate, pacat, drama" - situarea in starea de somn inseamna si o regresiune a fiintei catre originar, o lepadare de contingent, de eul fenomenal; visul prelungeste existenta treaza a eroilor Caracterul de proiectie in viitor al visului din "Sara pe deal" plaseaza protagonistii intr-o alta ordine de lucruri "Visul ii scoate din disciplina logica a perceptiei realului, ca o modalitate de integrare calma, senina, intr-o lume de armonioasa unitate [ ] Un astfel de vis inseamna o enorma sete de liniste, de reintegrare in ritmurile naturii pierdute "35 La trecerea serii inspre noapte, cand cosmicul si teluricul se intrepatrund, "noaptea bogata" ar corespunde iubirii dintre Orfeu si Euridice, care alcatuiesc fiinta androgina, atemporala, reintegrata naturii iubirea ramane puterea care creeaza si leaga elementele lumii sensibile, unde cele ale pamantului si ale cerului se intalnesc Structura imaginii din "Sara pe deal" e reductibila la un arhetip mitic; poemul e incorporat in modelul cosmologic platonician 36 si, de asemenea, poate fi incadrabil spatiului mioritic Gasim aici atmosfera specifica spatiului mioritic, inalt si indefinit ondulat (suisurile si coborasurile fiintei), cu nesfirsite dealuri si vai - regasindu-se sub forma de "linie ondolanta" la Eminescu E un destin ce se implineste in acest orizont spatial: romanul se naste pe plai - nasterea fiintei37, traieste pe plai - desavarsirea fiintei - si moare pe plai - savarsirea fiintei Cele doua planuri - teluric si cosmic - re-fac legatura intre cer si pamant Ca o perpetua intalnire dintre lumi Urmarind dispunerea versurilor, observam ca acestea se pliaza pe curba deal-vale, intr-un permanent echilibru Sensul ascensional al versurilor este urmat de o "coborare", pentru a se redirectiona apoi inspre "inaltimi" Pentru a ilustra aceasta dispunere sub forma unor "modulatii mioritice", am constituit tiparul, folosind ca model primele trei strofe ale poeziei, celelalte urmand acelasi parcurs Am evidentiat, de asemenea, cuvintele cheie care indreptatesc dispunerea "pe deal" sau "in vale" a versurilor Alternanta teluric - cosmic se traduce aici prin contiguitate Contiguitatea devine principiu poetic la romantici, iar la Eminescu este prezenta in poezia naturii si a iubirii, dar si in poemul "Luceafarul" Spre deosebire de romantici, poezia moderna va tinde spre simultaneitate , STELE le aM, d urc s ca ALC -l pa S ra g am e le r a- b un rm - Su Tu n as ca te p le ti t , u pe , Sa E ale A mi N ra pe a j T ne le cu pe a N Fa p lan DE n AL b u c i u mu l su g, c lar izv oran d di n r tr e c e - a s a s i p e b ol pe ce f an a sc u mez ta s NA ta En e LU si L ni LE na TE cla , S ra , P ie pt u Oc , l a hi rar de i i na ea O t ai D m R, ar i Ac pl cauta FRU N Z fru i -e -n nt e a d e g an dur i t urmu ra-n ST a ra em Na ii curg, ze -a l er UR LU NA ridic ui NO or s a, fl m, i ru n fu ri de -i i sp i ca a Va le , Sc , Na tr e ar S si n t ai -n vechi C ASELE Ta e n e- va N n t c um FA pana d e la 34 M Eliade, La taganci, in Proza fantastica Secretul doctorului Honigberger, vol ii, Ed Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1991, p 205 35 Zoe Dumitrescu Busulenga, op cit , pp 226-227 36 cf ioana Em Petrescu, op cit 37 cf L Blaga, Spatiul mioritic, Ed Humanitas, Bucuresti, 1992 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Poezia transmite, prin lucrarea ei, care este vorbire iar cuvantul - realitate mereu schimbatoare, dar durabila, e o individualitate in tiparele cuvintelor vremea ramane Pentru ca "vremea nu e timpul, ci rememorarea starilor pierdute "38 Prezentul (ca timp verbal) - in patru strofe si jumatate din cele sase ale poeziei - e un fel de prezent continuu, de prezent etern, ducand cu el dorinta de permanenta, de durata a iubirii, dar si de vesnicie a naturii iubirea si natura se vor conjugate la timpul prezent, in lirica eminesciana Mai apoi, prezentul se continua intr-un viitor prezumtiv insa: "Ah! in curand satul in vale-amuteste, Ah! in curand pasu-mi spre tine grabeste, Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti draga" - versuri ce sunt expresia unei tensiuni afective maxime, concentrate intr-o sintaxa poetica marcata de inversiuni Cele doua exclamatii ("Ah! in curand satul in vale-amuteste  Ah! in curand pasu- mi spre tine grabeste") anunta graba indragostitului, nelinistea si nerabdarea sa Doua verbe la prezent39, antitetice, realizeaza o anumita anulare a proiectiei iubirii ("sta-vom", "spune-ti-voi"); astfel, clipa se opreste si devine durata Stilistic, poezia se caracterizeaza printr-o limpezime clasica obtinuta prin intrebuintarea unui numar redus de mijloace artistice: personificarea ("stele le scapara-n cale", "buciumul suna cu jale", "apele plang" etc ), inversiunile ( "sta-vom", "spune-ti-voi" - topica inversata), si epitetele ("sfanta", "clara", "umezi", "inaltul", "vechiul" din "inaltul Vechiul salcam" etc ) Acestea din urma sunt distribuite inegal - sase epitete, in trei versuri din strofa a doua, incercandu-se astfel o configurare mai precisa a celor doua planuri: natura (planul obiectiv) si iubirea (planul subiectiv), transfigurata aici prin "ochii mari", "pieptul de dor" si "fruntea" plina de ganduri a iubitei Lirica - forma de comunicare ce face apel la functia poetica a limbajului40, imbina semnificatia expresiei cu muzicalitatea versurilor Cuvantul in poezie nu evoca, nu numeste o viziune materiala, el creeaza o sugestie, o atmosfera Trebuie sa vedem viata limbajului, intrucat lexicul devine material de lucru, nucleu al comunicarii poetice - semantic, sintactic, fonetic, ritmic Versurile sunt dispuse in catrene, iar muzicalitatea lor e conferita si de majoritatea cuvintelor de origine latina si de substratul popular: "sara", "imple", "urc", din versul "Turmele-l urc", sunt forme fonetice specifice limbii vorbite Preferinta pentru osteniti in loc de obositi, fantane sau cauta din "ochii cauta-n frunza cea rara", mareste si ea gradul de expresivitate Masura metrica de 12 silabe e plasata intr-o schema de ritmuri oarecum atipica: un coriamb, cezura, doi dactili si un troheu Puterea expresiva a cuvantului, vibratia lui lirica rezida si in aceste armonii de care poezia este locuita Prin modularea cuvantului, limba e privita sub aspectul creativitatii in limba cautam semnele unui stil poetic,41 pentru ca limba conditioneaza poezia, iar poezia ne dezvaluie valoarea expresiva a acesteia si pentru ca la Eminescu problemele de limba raman "punct fundamental al artei sale"42, vom incerca o configurare a tipologiei structurilor determinative ale numelui in poezia "Sara pe deal"43 38 Marin Tarangul, intrarea in infinit sau dimensiunea Eminescu, Ed Humanitas, Bucuresti, 1992, p 140 39 "Verbele sunt memoria substantivelor [ ] verbele insa nu au memorie, pentru ca ele sunt insasi memoria" - N Stanescu, Fiziologia poeziei, Ed Eminescu, Bucuresti, 1990, p 308 40 "Scriitura poetica este un limbaj in limbaj" (Svetlana Paleologu-Matta, Jurnal hermeneutic, Ed Clusium, Cluj Napoca, 1997, p 35) 41 "Este stil superba concizie a limbajului plastic si extatic; [ ] este stil [ ] pietrificarea devenirii; [ ] este stil acea surprindere a substantei magice a realitatii, suspendate intre adevar si vis, intr-un soi de nemiscare extatica: comunicandu-ne fiorul ei, intr-un limbaj plastic si impalpabil, in ritmuri usoare de cadente si figuri Este stil acea contopire a propriei vieti afective cu tresarirea insesizabila a firului de iarba, a aripii, a norului: lucruri care au un veac, sau un an, sau o ora, dar pe care el le prinde in plasa aceluiasi timp muzical, acum fugitiv si usor [ ], acum suspendat in pauze fermecate, acum atras in valtoarea cercului, a vartejului, intr-o spirala ce se prabuseste spre abis Pentru ca aceasta este, pentru noi, expresia cea mai inalta a stilului eminescian: careia nici o analiza filologica [ ] nu va putea vreodata sa ii surprinda taina si sa ne comunice farmecul lui dulce, pretioasa lui vraja " (Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Ed Dacia, Cluj, 1990, p 379) 42 A Rosetti, Limba poeziilor lui Eminescu, ESPLA, Bucuresti, 1956, p 5 43 Eminescu creeaza "lanturi epitetice, cu cate doua, trei sau chiar patru verigi" (G i Tohaneanu, expresia artistica eminesciana, Ed Facla, Timisoara, 1975, p 112) NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Constructii nominale Universalii semantice monomembre vs bi- trimembre cu determinant adjectival frunza cea rara sub inaltul, vechiul salcam [+vegetal (terestru)] pe bolta senina viata lui toata [+cosmic uman] clopotul vechi [+instrumental (melos)] noaptea intreaga [+temporalitate] ore intregi [+temporalitate] astfel de noapte bogata [+temporalitate] sufletul meu [+uman] cu determinant substantival cumpana de la fantana [+instrumental (melos)] oameni cu coasa-n spinare [+uman] cu determinant pronominal a lorsiruri (despica) [+verticalitate cosmic] cu glasul lui [+uman] cu determinant pronominal dativ posesiv Ne-om razima capetele; pasu-mi [+uman] cu element predicativ suplimentar buciumul suna cu jale luna [ ] trece-asa sfanta si [+instrumental (melos)] clara si osteniti oameni[ ] vin [+uman] stelele nasc umezi [+cosmic] apele plang, clar izvorand din [+terestru cosmic] fantane surazand [noi]vom adormi [+uman] Planul sintactic este redat prin materializarea constructiilor nominale, semnificatii ale universaliilor semantice consemnand paradigma stilistica desemnata prin "cosmic" vs "uman" in imaginarul poetic, se remarca prezenta "clopotelor", a "fluierului" si a "buciumului" ca "instrumente" ale contiguitatii (vezi tabelul) La Eminescu, verbul e subjugat substantivului: "fluiere murmura-n stana"; de aici descriptivul romantic - spatiu al confesiunilor Cuvintele la Eminescu nu s-au perimat lingvistic pentru ca "structura lor a atras cu precadere un fond primordial si etern" 44 "Ele nu pot imbatrani, au o natura eterna pentru ca ele nu au timp [ ] Locul petrecerii cuvantului e trecator, nu cuvantul"45 Ca si oamenii, cuvintele isi au propriul destin; in functie de limba in care se nasc, in functie de cei care le manuiesc Eminescu nu manuieste cuvinte, ci exploreaza potentialitati ale limbajului Pentru ca "indaratul magiei cuvantului sau se afla un act demiurgic, ce are usurinta si gratia gestului creator al lui Dumnezeu "46 Puterea expresiva a cuvantului, vibratia lui lirica a innobilat creatia eminesciana si de aici, limba romaneasca literara Procesul de formatie al operei poetice eminesciene "se desavarseste o data cu progresul expresiei lingvistice Caci procesul creatiei poetice implica cresterea laolalta a fondului (continutul de idei) si formei respective, adica a materialului de limba "47 Afirmatia lui D Caracostea, conform careia "limba conditioneaza poezia" iar "structura limbii conditioneaza expresia poetica", este intemeiata D Caracostea este cel care introduce termenul de estem, conceput ca fiind factorul ce marcheaza "virtualitatile expresive ale limbii", astfel ca limba este privita ca valoare "La Eminescu, criteriul de folosire a cuvintelor nu se calauzeste numai dupa intrinseca lor valoare materiala, ci si dupa valoarea lor functionala "48 Este ceea ce am incercat sa demonstram aici 44 N Stanescu, Fiziologia poeziei, Ed Eminescu, Bucuresti, 1990, p 357 45 N Stanescu, op cit , p 493 46 Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Ed Dacia, Cluj, 1990, p 373 47 A Rosetti, Limba poeziilor lui Eminescu, ESPLA, Bucuresti, 1956, p 5 48 E Papu, Din clasicii nostri, Ed Eminescu, Bucuresti, 1977, p 119 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs ii datoram lui Eminescu acele "margini si nemargini ale limbii" in care cuvintele se cauta si se gasesc mereu proaspete, mereu vii Eminescu "a mutat inlantuirea notiunilor simple [ ] intr-o sintaxa ce ne cucereste timpanul de arama, ce ne sporeste cu liniste si cu visare grabita bataie a inimii si a lacrimilor lucrurilor "49 Nu stim daca incercarea noastra ne sporeste cu liniste sau cu neliniste, stim insa de la Eminescu, ca "adevar pe adevar nu exclude" si pentru ca tot ce e adanc scapa priceperii obisnuite, o interpretare se constituie doar intr-o incercare Asa ca lasam gandul sa se inchida aici, nu fara a spune ca intrebandu- ne, incercand sa aflam raspunsuri, "sporim nesfarsirea c-un cantec, c-o taina" (L Blaga) si credem, prin urmare, ca poate, valoarea unei metode consta tocmai in a gasi, in spatele fiecarui raspuns, cate o intrebare inca o intrebare! Bibliografie: 1 Boldea, iulian, istoria didactica a poeziei romanesti, Editura Aula, Brasov, 2005 6 ilie, Emanuela, Didactica literaturii romane, Editura Polirom, iasi, 2008 7 Manolescu, Nicolae, Despre poezie, Editura Aula, Brasov, 2002 8 Manolescu, Nicolae, istoria critica a literaturii romane, 5 secole de literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 9 Manolescu, Nicolae, Lectura pe intelesul tuturor, Editura Aula, Brasov, 2003 10 Martin, Mircea, Canonul si valorile, in volumul Conferintei ANPRO, 2009 11 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Lectura si interpretare, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj- Napoca, 2011 12 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Literatia, cadre conceptuale si rezolvari didactice: simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xii-a Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2012 13 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Cititorul elev Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xiii-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2013 14 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Profesorul de lectura Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2014 15 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Receptarea autorilor canonici - responsabilitati si abordari specifice Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, editia a XV-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2015 16 Pamfil, Alina, Didactica literaturii Reorientari, Editura Art, Bucuresti, 2016 17 Pamfil, Alina, Limba si literatura romana in gimnaziu Structuri didactice deschise, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006 18 Parfene, Constantin, Metodica studierii limbii romane, Editura Polirom, iasi, 2007 19 Ratiu, Bogdan (coord), Dialog cu textul liric Practici particulare de lectura, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 20 Samihaian, Florentina, O didactica a limbii si a literaturii romane: provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2014 21 Samihaian, Florentina, Pot deveni canonicii contemporanii nostri?, in volumul Receptarea autorilor canonici, coord Monica Onojescu, Alina Pamfil, Editura Casa Cartii de stiinta, 2014; Secrieru, Mihaela, Didactica limbii si literaturii romane, Editura Sedcom Libris, iasi, 2006 22 Szekely, Eva-Monica, Competenta de (re)lectura: experiente in viziune integrata, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 2007 23 Szekely, Eva Monica, Didactica (re)lecturii O abordare pragmatica, Editura UPM, Targu-Mures, 2009 24 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a iX-a, (Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 25 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a X-a,(Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 26 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xi-a,(Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 3252 13 02 2006, M E C Bucuresti, 2006 27 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xii-a, (Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 5959 22 12 2006, M E C Bucuresti, 2006 49 N Stanescu, Fiziologia poeziei, Ed Eminescu, Bucuresti, 1990, p 231 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Anexa 1 Chestionarul lui Proust 1 PRiNCiPALA MEA TRaSaTURa 2 CALiTATEA PE CARE DORESC Sa O iNTaLNESC LA UN BaRBAT 3 CALiTATEA PE CARE O PREFER LA O FEMEiE 4 CE PREtUiESC MAi MULT LA PRiETENii MEi 5 PRiNCiPALUL MEU DEFECT 6 iNDELEiniCiREA MEA PREFERATA 7 FERiCiREA PE CARE Mi-O ViSEZ 8 CARE AR Fi PENTRU MiNE CEA MAi MARE NENOROCiRE 9 LOCUL UNDE As VREA Sa TRaiESC 10 CULOAREA MEA PREFERATa 11 FLOAREA CARE`Mi PLACE 12 PASaREA MEA PREFERATa 13 PROZATORii MEi PREFERAti 14 POEtii MEi PREFERAti 15 EROiNELE MELE PREFERATE DiN LiTERATURa 16 EROii MEi PREFERAti DiN LiTERATURa 17 COMPOZiTORii MEi PREFERAti 18 PiCTORii MEi PREFERAti 19 EROii MEi PREFERAti DiN ViAtA REALa 20 CE URaSC CEL MAi MULT 21 CALiTATEA PE CARE As VREA S-O AM DiN NAsTERE 22 CUM As VREA Sa MOR 23 GREsELiLE CE-Mi iNSPiRa CEA MAi MARE iNDULGENta 24 DEViZA MEA "Chestionarul lui Proust  in versiunea secolului al XXi-lea 1 Care este conceptul tau de fericire absoluta? 2 Care este cea mai mare temere? 3 Ce figura istorica te-ar identifica? 4 Ce personalitate contemporana admiri cel mai mult? 5 Care este defectul tau cel mai mare? 6 Care este defectul pe care nu il suporti la alta persoana? 7 Care este extravaganta ta principala? 8 in ce situatii minti? 9 Ce te deranjeaza cel mai tare la infatisarea ta? 10 Cand si unde ai fost cel mai fericit? 11 Daca ar fi sa schimbi un lucru la tine, care ar fi acela? 12 Daca ar fi sa schimbi un lucru la familia ta care ar fi acela? NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 13 Care consideri ca este cea mai mare realizare personala? 14 Daca ai muri si ai stii ca te-ai reancarna ca alt om sau lucru, ce crezi ca ai fi? 15 Care este bunul tau cel mai de pret? 16 Care consideri ca este cea mai mare nefericire in viata? 17 Cine sunt idolii tai din viata reala? 18 Ce dispretuiesti cu adevarat cel mai profund? 19 Cum ti-ai dori sa fie moartea ta? 20 Care este "motto -ul tau? Raspunsurile lui Marcel Proust (in 1890, la 19 ani) 1 Virtutea ta preferata? "Nevoia de a fi iubit - mai precis, de a fi rasfatat si alintat in toate felurile, mai mult decat nevoia de iubire cu sensul de admiratie  2 Calitatea pe care o admiri la un om - "sarmul feminin  3 Ceea ce apreciezi mai mult la un prieten - "Blandetea, calmul, tandretea  4 Defectul principal - "A nu cunoaste (tot) si a nu fi capabil de a dori!  5 Ocupatia ta de baza - "iubirea  6 ideea ta de fericire - "Mi-e teama ca nu e niciodata atat de multa cat mi-as dori Mi-e teama sa vorbesc despre fericire, sa n-o pierd  7 Care ar fi fost cea mai mare pierdere sau nerealizare - "Aceea de a nu-mi fi cunoscut mama sau bunica  8 Daca nu ai fi tu, cine ai fi vrut sa fii - "Eu insumi, asa cum as fi vrut sa fiu oamenii pe care ii admir  9 in ce tara ti-ai fi dorit sa traiesti - "intr-o tara in care lucrurile certe, care imi plac, ar fi asa cum as vrea eu ca printr-o magie, si acolo unde tandretea intre oameni este mereu reciproca  10 Culoarea si floarea preferate - "Frumusetea nu sta in culori, ci in armonia lor  11 Prozatorii preferati - "in prezent, Anatole France si Pierre Loti  12 Poetii preferati - "Baudelaire si Alfred de Vigny  13 Eroul literar preferat - "Hamlet  14 Compozitorii preferati - "Beethoven, Schumann, Wagner  15 Pictorii preferati - "Leonardo da Vinci, Rembrandt  16 Un dar de la natura pe care ti-ai dori sa il ai - "Putere interioara si puterea de seductie  17 Cum ti-ai dori sa mori - "Un spirit evoluat si iubit de cei din jur  18 Care este starea ta de spirit actuala - "Plictisit sa ma tot gandesc la mine pentru a raspunde la aceste intrebari  19 Care sunt lucrurile gresite pentru care ai cea mai mare toleranta - "Acelea pe care le pot intelege  20 Citatul preferat - "Mi-e teama sa nu se intoarca impotriva mea  NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Anexa 2 EMOtii SENTiMENTE VALORi ATiTUDiNi 1 Citeste cu atentie urmatoarea lista si alege emotiile pe care le simti cel mai des: adoratie, agitatie, agonie, amuzament, anticipare, anxietate, ardoare, confuzie, coplesire, curiozitate, defensiva, deprimare, desconsiderare, dezamagire, dezgust, disperare, dispret, dorinta, dragoste, dor, durere, empatie, enervare, entuziasm, exaltare, ezitare, fericire, frustrare, furie, gelozie, groaza, hotarare, indiferenta, invidie, iritare, incredere, indoiala, infrangere, ingrijorare, jena, jignire, liniste sufleteasca, mandrie, melancolie, negare, neincredere, neplacere, nerabdare, nervozitate, nesiguranta, nostalgie, paranoia, prudenta, recunostinta, regret, remuscare, resemnare, resentiment, rusine, satisfactie, scepticism, seninatate, sila, singuratate, speranta, suficienta de sine, surpriza  soc, suspiciune, teama, teroare, tristete, uluire, umilinta, ura, ursuzenie, usurare, vina Radiografie interioara 2 Completeaza urmatorele afirmatii: Simt              cand                         Simt             cand                         Cand aud simt vad emotiile altora                      Ma intereseaza sa inteleg sentimentul de                pentru ca                                         Cand ma privesc cred ca                                Dimineata simt             , iar seara sunt         si observ ca starea mea interioara se modifica in functie de                Simt pentru cel de langa mine            , fata de mama           , fata de prietenii mei           , fata de un strain am o atitudine           pentru ca                        Cand citesc o poezie ma intereseaza emotiile subiectului liric deoarece                                           Care este legatura dintre sentimente si atitudini?                                           Care este legatura dintre sentimente si modul de rostire?                                           De ce emotia logica interioara a omului este mai puternica decat ratiunea?                                           Poezia este cuvant si emotie astfel incat cititorul                                                                 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs Anexa 3 Atitudini valori sensuri 3 Citeste urmatoarea lista si completeaza tabelul de mai jos: Autocontrol, credinta, fericire, generozitate, altruism, libertate, onestitate, prietenie, respect, sinceritate, toleranta, creativitate, educatie, incredere, solidaritate, cultura, admiratie, conflictualitate, contestare, curaj, implicare, revolta, invidie, dorinta, independenta, placere, sinceritate, rabdare, bucurie, ratacire, curiozitate, joc, orgoliu, nazuinta, fascinatie, speranta, optimism, criza, ispita, elan, iluminare, ruptura, revelatie, rafinament, lupta, situatii limita, criza existentiala, mister, hazard, inchidere, limite, dezmarginire, contemplatie, pierdere de sine, esec, agonie, izbanda, imposibilitatea comunicarii, pustiul, oboseala, aleatoriu, vid existential, desertaciune, incredere, deschidere fata de ceilalti, livresc, inchiderea in sine, revolta, vointa Valori personale sociale Atitudini Sensuri Citeste poemul urmator semnat de Mircea Cartarescu (in vol Nimic) Umple spatiul alb cu ceea ce tu intelegi traind prin vers lume Acest poem dateaza din 11 ian 2006, fiind comentat de autor in Jurnalul Zen in modul urmator: "Uite un poem la-ndemana oricui, scurt si cuprinzator Totul si nimic, ca si viata insasi E un poem pe care-l gandeste fiecare intr-un anume punct al dezvoltarii mintii, gandirii, intelepciunii lui intr-un anumit moment al continuei modificari a giganticei aglomerari de organe moi care esti : Ce am inteles traind: "viata trece  NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs BiBLiOGRAFiA GENERALa 1 Alexandrescu, Sorin, Le paradoxe roumain, in La modernite a l`est 13 aperc sur la litterature roumaine, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999 2 Andreescu, Mihaela, Marin Sorescu instantaneu critic, Bucuresti, Editura Albatros, 1983 3 Angelescu, Silviu, Mitul si literatura, Editura Cartex, Bucuresti, 1995 4 Anghelescu, M , ionescu, C Lazarescu Gh , Dictionar de termeni literari, Editura Galimard, Bucuresti, 1996 5 Ardeleanu, Cristina S A, Literatura Romana: Modele de analiza pentru pregatirea eseului: Clasele iX-Xii, Editura Nomina, Pitesti, 2008 6 Antoanesei, Liviu, "Omul - fiinta culturala Pedagogia si educatia la rascruce , in Annales Universitatis Apulensis Series Philologica, Editura Universitatii 1 Decembrie 1918, Alba iulia, nr 11 1 din 2010 7 Avramut, Horia, Nichita Stanescu in sinele tragic, Editura Universitatii "Al i Cuza , iasi, 2002 8 Bachelard, Gaston Poetica spatiului, traducere de irina Badescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003 9 Bachelard, Gaston, Apa si visele, traducere de irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1995 10 Bachelard, Gaston, Dreptul de a visa, traducere de Antoniu irinel, Editura Univers, Bucuresti, 2010 11 Bachelard, Gaston, Filozofia lui nu, traducere de Vasile Tonoiu, Editura Univers, Bucuresti, 2010 12 Bachelard, Gaston, Flacara unei lumanari, traducere de Mariana Baconsky, Editura Anastasia, Bucuresti, 1994 13 Bachelard, Gaston, Pamantul si reveriile odihnei Eseu asupra imaginilor intimitatii, traducere de irina Mavrodin, Editura Univers, Bucuresti, 1999 14 Bachelard, Gaston, Poetica reveriei, traducere de Luminita Braileanu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 15 Balota, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, Editura Minerva, Bucuresti, 1976 16 Balota, Nicolae, Opera lui Tudor Arghezi, EuroPress Group, Bucuresti, 2008 17 Balota, Nicolae, Umanitati Eseuri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973 18 Barthes, Roland, Gradul zero al scriiturii, Editura Cartier, Chisinau, 2005 19 Battistini, Matilde, Simboluri si alegorii, Monitorul Oficial, Bucuresti, 2008 20 Baudrillard J, Guillaume, Figuri ale alteritatii, Traducere de Ciprian Mihali, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002 21 Bayard, Pierre, Cum vorbim despre cartile pe care nu le-am citit, Editura Polirom, Bucuresti, 2008 22 Beguin, Albert, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970 23 Benoist, Luc, Semne, simboluri si mituri, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 24 Biederman, Hans, Dictionar de simboluri, traducere de Dana Petrache, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2002 25 Blaga, Dorli, Tatal meu, Lucian Blaga , Humanitas, Bucuresti, 2015 26 Blaga, Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, Minerva, Bucuresti, 1990 27 Blanchot, Maurice, Spatiul literar, traducere de irina Mavrodin, Editura Minerva, 2007 28 Andrei Bodiu, Caius Dobrescu, (coordonatori), Poezia romana interbelica: metode de lectura, texte, analize, intrebari, exercitii si teme, Editura Universitatii "Transilvania , Brasov, 2006 29 Boldea, iulian, "identitate si interculturalitate , in vol Experiente didactice in context multicultural - 2013: constructie identitara si mesaje modelatoare, Editura Mentor, Targu-Mures, 2014 30 Boldea, iulian (coord), Communication, Context, interdisciplinary, 2rd Edition, Published by Petru Maior University Press, Targu-Mures, 2012 31 Boldea, iulian (coord ), Communication, Context, interdisciplinary, 3rd Edition, Edited by The Alpha institute for Multicultural Studies, Published by Petru Maior University Press, Targu-Mures, 2014 32 Boldea, iulian, istoria didactica a poeziei romanesti, Editura Aula, Brasov, 2005 33 Boldea, iulian, "Mircea Cartarescu Paradigme ale imaginarului liric , in Studia Universitatis Petru Maior Philologia, nr 5, 2005 34 Bortun, Dumitru, Semiotica Teorii ale limbajului, Bucuresti, 2009 35 Bot, ioana, Eminescu explicat fratelui meu, Editura Art, Bucuresti, 2012 36 Braga, Corin, Psihobiografii, Editura Polirom, iasi, 2011 37 Burgos, Jean, Pentru o poetica a imaginarului, traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea, Editura Univers, Bucuresti, 1988 38 Calinescu, G , Principii de estetica, Editura Junimea, iasi, 2006 39 Cartarescu, Mircea, "Fapte  in Dilema Veche, 28 aprilie 2010 40 Cartarescu, Mircea, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010 41 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol i-iii, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 42 Chiorean, Luminita, Arhitectura eseului poetic stanescian, Targu-Mures, Editura Universitatii "Petru Maior,, 2006 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 43 Chiorean, Luminita, Eseul stanescian Configurare poetica, Targu-Mures, Editura Universitatii "Petru Maior , 2007 44 Chiorean, Luminita, Discurs eseistic Coerenta, referentialitate, coeziune, The Proceedings of the European integration-Between Tradition And Modernity Congress, Editura Universitatii "Petru Maior , Volume Number 2, 2007 45 Chiribau-Albu, Mihaela, Mircea Eliade itinerare labirintice, Editura Eikon, Bucuresti, 2016 46 Cioaba, Catalin, Timp si temporalitate Comentariu la conferinta "Conceptul de timp  de Martin Heidegger, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 47 Cistelecan, Al "Logosul ca lacrimarium  in Cultura, NR 275 din 27 Mai 2010 48 Cistelecan, Al , Poezie si livresc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987 49 Cistelecan, Al , Zece femei, Editura Cartier, Chisinau, 2015 50 Codoban, Aurel, Semn si interpretare O introducere postmoderna in semiologie si hermeneutica, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001 51 Columban, M H, Pop, i, Radu, C , Limba si literatura romana Modele de rezolvare a subiectelor pentru examenul de Bacalaureat, Editura Art, Bucuresti, 2008 52 Connor, Steve, Cultura postmoderna O introducere in teoriile contemporane, Editura Meridiane, Bucuresti, 1999 53 Cordos, Sanda, Literatura intre revolutie si reactiune, Editura Apostrof, Bucuresti, 2000 54 Cornea, Paul, Delimitari si ipoteze: comunicari si eseuri de teorie literara si studii culturale, Editura Polirom, iasi, 2008 55 Cornea, Paul, interpretare si rationalitate, Editura Polirom, iasi, 2006 56 Cornea, Paul, introducere in teoria lecturii, Editura Minerva, Bucuresti, 1988 57 Cornea, Paul, Originile romantismului romanesc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 58 Corti, Maria, Principiile comunicarii literare, editia a ii-a, Editura Polirom, iasi, 1998 59 Costache, Adrian, ionita, Florin, Lascar, M N , Savoiu, Adrian, Limba si literatura romana: manual pentru clasa a Xi-a, Editura ART, Bucuresti, 2008 60 Costea, Octavia, Didactica lecturii: o abordare functionala, Editura institutul European, iasi, 2006 61 Coteanu, ion, Gramatica de baza a limbii romane, Editura Albatros, Bucuresti, 1982 62 Coteanu, ion, Stilistica functionala a limbii romane, i, ii, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1973, 1985 63 Craciun, Calin, Einocritica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2013 64 Craciun, Gheorghe, Aisbergul poeziei moderne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009 65 Craciun, Gheorghe, Competitia continua, Generatia 80 in texte teoretice, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999 66 Craciun, Gheorghe, introducere in teoria literaturii, Editura Magister, Brasov, 1997 67 Crohmalniceanu, Ovid S , Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale, Editura Universalia, Bucuresti, 2004 68 Crohmalniceanu, Ovid, S , Lucian Blaga, Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1960 69 Diaconu, Florica, Dictionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga: introducere prin concept, Editura, Univers Enciclopedic, 2000 70 Diaconu, Mircea A , Poezia postmoderna, Editura Aula, Brasov, 2002 71 Dinu, Mihai, Chronosophia Chipuri ale timpului, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002 72 Dobra, Sofia, Halaszi, Monica, Kudor, Dorina, Medesan, Luminita Limba si literatura romana: manual pentru clasa a Xi-a, Editura Corint, Bucuresti, 2006 73 Dobrescu, Caius, "Care este patrimoniul nostru moral si simbolic? Diversitate, ambiguitate, incertitudine , in rev Cuvantul, Bucuresti, nr 8 iulie, 2006 74 Dragomirescu, Gh ,N , Dictionarul figurilor de stil, Editura stiintifica, Bucuresti, 1995 75 Draghicescu, Luminita, "Multiculturalismul - o realitate sociala , in Educatie interculturala - note de curs, 2011, [accesat 10 04 2013] 76 Duda, Gabriela, introducere in teoria literara, Editura All, Bucuresti, 2006 77 Dufays, Jean-Louis, Gemenne, Louis, Ledur, Dominique, Pour une lecture litteraire Histoire, theories, pistes pour la classe, Editeur de Boeck Superiuer, Paris, 2005 78 Durand, Gilbert, Aventurile imaginii imaginatia simbolica imaginarul, Editura Nemira, Bucuresti, 1999 79 Durand, Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de de M Aderca, Editura Univers, Bucuresti, 1977 80 Eco, Umberto, Opera deschisa, traducere de Cornel Mihai ionescu, Editura Univers, Bucuresti, 1988 81 Eftenie, Nicolae, introducere in metodica studierii limbii si literaturii romane, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 82 Eliade, Mircea, incercarea labirintului Convorbiri cu Claude-Henri Roquet, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007 83 Eliade, Mircea, Tratat de istorie a religiilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 84 Enescu, Radu Critica si valoare, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1973 85 Fanache,Vasile, Bacovia: ruptura de utopie romantica, Dacia, Cluj-Napoca, 1994 86 Felea, Victor, Poezie si critica, Editura Dacia, Cluj, 1971 87 Filip, Terezia, Nichita Stanescu: o poetica a fiintei: trupul si reveriile organicului, Editura Galaxia Gutenberg, 2010 88 Fontanier, P , Figurile limbajului, Editura Univers, Bucuresti, 1977 89 Frye, Norton, Anatomia criticii, Editura Univers, Bucuresti, 1972 90 Fulga, Daniela, Romana - Bacalaureat - Poezia Lectura didactica a poeziei, Editura Booklet, Bucuresti, 2004 91 Gansca, Crenguta, Opera lui Marin Sorescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002 92 Genette, Gerard, Palimpsestes La litterature au second degre, editions du Seuil, Collection Poetique, Paris, 1982 93 Ghita, Catalin, Lumile lui Argus, cuvant inainte de Eugen Negrici, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 94 Goia, Vistian, Metodica predarii limbii si literaturii romane, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995 95 Goia, Vistian, Didactica limbii si literaturii romane - pentru gimnaziu si liceu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002 96 Goldmann, Lucien, Sociologia literaturii, Editura Politica, Bucuresti, 1972 97 Gruita,G, Acordul in Limba romana, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 98 Hazy, stefan, Gramatica contrastiva, Editura Studium, Cluj-Napoca, 1999 99 Hugo, Friedrich, Structura liricii moderne, Editura Univers, Bucuresti, 1989 100 Huizinga, Johan, Homo ludens incercare de determinare a elementului ludic al culturii, traducere din olandeza de H R Radian, cuvant inainte de Gabriel Liiceanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 101 iancu, Marin, Limba si literatura romana: manual pentru clasa a X-a, Editura Corint, Bucuresti, 2005 102 ilie, Emanuela, Didactica literaturii romane, Editura Polirom, iasi, 2008 103 irimia, Dumitru, introducere in stilistica, Editura Polirom, iasi, 1999 104 irimia, Dumitru, Dictionarul limbajului poetic eminescian: Semne si sensuri poetice, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza , iasi, 2005 105 iorgulescu, Mircea, Critica si angajare, Editura Eminescu, Bucuresti, 1981 106 iorgulescu, Mircea, Scriitori tineri contemporani, Editura Eminescu, Bucuresti, 1978 107 Jakobson, Roman, "Lingvistica si poetica , in Probleme de stilistica, Editura stiintifica, Bucuresti, 1964 108 Jankelevitch, Vladimir, ironia, traducere de Florica Dragan si Vasile Fanache, Editura Dacia, Cluj - Napoca, 1994 109 Jauss, Hans Robert, Experienta estetica si hermeneutica literara, Editura Univers, Bucuresti, 1983 110 Kayser, W , Opera literara, Editura Univers, Bucuresti, 1979 111 Kristeva, Julia, Problemele structurarii textului, in Pentru o teorie a textului Antologie Tel - Quel, 1960- 1971, Editura Univers, Bucuresti, 1980 112 Lefter, ion Bogdan, Despre identitate Temele postmodernitatii, Editura Paralela 45, Pitesti, 2004 113 Lefter, ion Bogdan, Recapitularea modernitatii Pentru o noua istorie a literaturii romane, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000 114 Liiceanu, Gabriel, Cearta cu filozofia, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005 115 Liiceanu, Gabriel, Om si simbol interpretari ale simbolului in teoria artei si filozofia culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002 116 Lipovetsky, Gilles, Serroy, Jean, Ecranul global Cultura, mass-media si cinema in epoca hipermoderna, traducere de Mihai Ungurean, Editura Polirom, iasi, 2008 117 Maingueneau, Dominique, Discursul literar Paratopie si scena de enuntare, traducere de Nicoleta Morosan, prefata de Mihaela Mirtu, Editura institutul european, iasi, 2007 118 Mancas, Mihaela, Limbajul artistic romanesc in secolul XX (1900-1950), Editura stiintifica, Bucuresti, 1991 119 Manolescu, Nicolae, Despre poezie, Editura Aula, Brasov, 2002 120 Manolescu, Nicolae, istoria critica a literaturii romane, 5 secole de literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 121 Manolescu, Nicolae Lectura pe intelesul tuturor, Editura Aula, Brasov, 2003 122 Manolescu, Nicolae, Literatura romana postbelica, i, ii, iii, Brasov, Editura Aula, 2001 123 Manolescu, Nicolae (coord ), Limba si literatura romana : manual pentru clasa a Xii-a, Editura Sigma, Bucuresti, 2007 124 Manolescu Nicolae, Poezia romana modernade la G Bacovia la Emil Botta, Editura Allfa, Bucuresti, 1996 125 Marcel, Gabriel, Omul problematic, traducere, note de Francois Breda si stefan Melancu, Editura Apostrof, Cluj, 1998 126 Marino, Adrian Comparatism si teorie literara, Editura Polirom, iasi, 1998 127 Martin, Mircea, Calcaiul vulnerabil, in Generatie si creatie, Editura pentru Literatura, 1969 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 128 Martin, Mircea, Nichita Stanescu, 11 legii; Oul si sfera; Obiecte cosmice, in Generatie si creatie, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1969 129 Masca, ioan, (coord ), Proiecte didactice Limba si literatura romana, Casa de Editura Mures, Targu-Mures, 2009 130 Micu, Dumitru, Limbaje moderne in poezia romaneasca, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 131 Mihalache, Andi, Marin-Barutcieff, Silvia (coord ), De la fictiv la real imaginea, imaginarul, imagologia, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza , iasi, 2010 132 Mincu, Marin, Poezie si generatie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975 133 Mincu, stefania, Nichita Stanescu intre poesis si poiein, Editura Eminescu, Bucuresti, 1991 134 Miron, Suzana, Rosca, Elisabeta, Poeti romani din perioada interbelica Studii pentru elevi si studenti, Editura All Educational, Bucuresti, 2001 135 Moceanu, Ovidiu, Visul si literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2001 136 Musat, Carmen, Strategiile subversiunii incursiuni in proza postmoderna, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 137 Musina, Alexandru, Poezia: teze, ipoteze, explorari, Editura Aula, Brasov, 2008 138 Mutoiu, Lacramioara, Alchimia textului poetic, Editura Versus, Onesti, 2005 139 Negoitescu, ion, Scriitori contemporani, Editura a ii-a, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000 140 Negrici, Eugen, iluziile literaturii romane, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 141 Negrici, Eugen, introducere in poezia contemporana, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985 142 Nemoianu, Virgil, imblanzirea romantismului, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2004 143 Nicolescu, Basarab, Transdisciplinaritatea: Manifest, traducere de Horia Mihail Vasilescu, Editura Junimea, iasi, 2007 144 Noica, Constantin, Cuvant impreuna pentru rostirea romaneasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 145 Noica, Constantin, Devenirea intru fiinta, Editura Humanitas, 1998 146 Noica, Constantin, Sentimentul romanesc al fiintei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 147 Nunan, David, Designing Tasks for the Communicative Classroom, Cambridge University Press, 1989 148 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Lectura si interpretare, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj- Napoca, 2011 149 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Literatia, cadre conceptuale si rezolvari didactice: simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xii-a Cluj Napoca, Editura Casa Cartii de stiinta, 2012 150 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Cititorul elev Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane: editia a Xiii-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2013 151 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Profesorul de lectura Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2014 152 Onojescu, Monica, Pamfil, Alina (coord ), Receptarea autorilor canonici - responsabilitati si abordari specifice Simpozionul national de didactica a limbii si literaturii romane, editia a XV-a, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2015 153 Oprisan, i , Povestea cu Verde-mparat si Rosu-mparat, din Basme fantastice romanesti, vol i-Xi, Editura Vestala, Bucuresti, 2005-2009 154 Ornea, Z , "Cronica editiilor: Viata lui Bacovia  in Romania literara, nr 29, 2000 155 Paicu, L , Lupu, M , Lazar, M , Literatura romana Pregatire individuala pentru Bacalaureat Eseul, Editura Art, Bucuresti, 2010 156 Pamfil, Alina, Limba si literatura romana in gimnaziu Structuri didactice deschise, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006 157 Pamfil, Alina, "Receptarea textului literar si "modelele" receptarii: un raport de subordonare , in rev Perspective, Nr 1 (20) 2010, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca 158 Panaitescu, Val (coord ), Terminologie Poetica si retorica , Editura Universitatii "Al i Cuza , iasi, 1994 159 Pana, Sasa, Nascut in ’02: memorii, file de jurnal, evocari, Editura Minerva, Bucuresti, 1973 160 Parfene, Constantin, Metodica studierii limbii romane, Editura Polirom, iasi, 2007 161 Petras, irina, Curente literare, miscari - directii - tendinte Mic dictionar - antologie pentru elevi, Editura Demiurg, Bucuresti, 1992 162 Petrescu, ioana Em , Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 163 Petrescu, Lacramioara, Naturi lirice, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza  iasi, 2004 164 Picon, Gaetan, introducere la o estetica a literaturii Scriitorul si umbra lui, Editura Univers, Bucuresti, 1973 165 Platon, Elena (coord ), Burlacu, Diana Viorela, Sonea, ioana Silvia, Procesul de predare-invatare a RLNM la ciclul liceal (P3), Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2011 166 Pop, ion, Dictionar analitic de opere literare romanesti, Editura Casa cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2007 167 Pop, ion, Jocul poeziei, Editura Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2006 168 Grigurcu, Gheorghe, "Levantul in societate , in Viata romaneasca, nr 12, 1985 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 169 Pop, ion, Lucian Blaga in zece poeme, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2004 170 Pop, ion, Nichita Stanescu- spatiul si mastile poeziei, Editura Albatros, Bucuresti, 1971 171 Popa, Catrinel, Labirintul de oglinzi: repere pentru o poetica a metatranzitivitatii, Editura Polirom, iasi, 2007 172 Popoviciu, Dumitru, Romantismului romanesc, Editura Tineretului, Bucuresti, 1969 173 Ratiu, Bogdan, Lirica postuma a lui Lucian Blaga O abordare semiostilistica, Editura Ardealul, Targu- Mures, 2009 174 Ratiu, Bogdan (cood ), Experiente didactice in context multicultural, volumul i, Editura Mentor, Targu- Mures, 2013 175 Ratiu, Bogdan, (cood ), Experiente didactice in context multicultural- 2013: constructie identitara si mesaje modelatoare, Editura Mentor, Targu-Mures, 2014 176 Ricoeur, P , Eseuri de hermeneutica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995 177 Rusti, Doina, Dictionar de teme si simboluri din literatura romana, Editura Polirom, iasi, 2009 178 Sachelariie, O M , "Despre lectura si cititor , in Arges, noiembrie 2006 179 Samihaian, Florentina, Limba si literatura romana Noi abordari si cercetari didactice, Bucuresti, Editura Universitatii, Bucuresti, 2010 180 Samihaian, Florentina, O didactica a limbii si literaturii romane: provocari actuale pentru profesor si elev, Editura Art, Bucuresti, 2014 181 Samihaian, Florentina (coord), The Literary canon Approaches tot Teaching Literature in Different Contexts, Bucuresti, Editura Universitatii Bucuresi, 2010 182 Secrieru, Mihaela, Didactica limbii si literaturii romane, Editura Sedcom Libris, iasi, 2006 183 Silvas, Alexandra, Pedagogie, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2013 184 Silvestru, Valentin, Umorul in literatura si arta, Bucuresti, Editura Mediane, 1988 185 Simion, Eugen, Dimineata poetilor, Editura Virtual, Bucuresti, 2015 186 Simion, Eugen (coord ), Limba si literatura romana : manual pentru clasa a Xii-a, Editura Corint, Bucuresti, 2005 187 Simion, Eugen (coord ), Limba si literatura romana : manual pentru clasa a iX-a, Editura Corint, Bucuresti, 2004 188 Simion, Eugen, Scriitori romani de azi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995 189 Souzenelle, Annick de, Simbolismul corpului uman, Editura Amarcord, Timisoara, 1996 190 Spadaro, Antonio, La ce foloseste literatura?, Editura Cartier, Chisinau, 2005 191 Stanescu, Nichita, Opera poetica, Editura Cartier, Bucuresti, 2005 192 Suciu, Alexandru, Filosofia ca ontologie si gnoseologie, Editura Paralela 45, Bucuresti, 2001 193 Szekely, Eva-Monica, Competenta de (re)lectura: experiente in viziune integrata, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 2007 194 Szekely, Eva Monica, Didactica (re)lecturii O abordare pragmatica, Editura UPM, Targu-Mures, 2009 195 schiopu, Constantin, Metodica predarii literaturii romane, Editura Carminis, Pitesti, 2009 196 stefanescu, Dorin, Probleme ale interpretarii, Editura Universitatii "Petru Maiorʼʼ, Targu-Mures, 2011 197 stefanescu, Alex, introducere in opera lui Nichita Stanescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1986 198 stefanescu, Alex, istoria literaturii romane contemporane, Editura Masina de Scris, Bucuresti, 2005 199 stefanescu, Dorin, Poetica fenomenologica, institutul European, iasi, 2015 200 Tamaian, Oana, "Comprehensiunea globala de text , in Florentina Samihaian, Limba si literatura romana Noi abordari si cercetari didactice, Bucuresti, Editura Universitatii Bucuresti, 2010 201 Tiutiuca, Dumitru, Teoria Literara, Editura institutului european, iasi, 2002 202 Todorov, Tzvetan, Literatura in pericol, traducere din limba franceza de Luigi Bambulea, Editura Art, Bucuresti, 2011 203 Vianu, Tudor, Opere 4 Studii de stilistica, Editura Minerva, Bucuresti, 1975 204 Vieillard, Barron, Probleme timpului sapte studii filosofice Colectia de studii si eseuri, Editura Paideia, Bucuresti, 2000 205 Vranceanu-Bidu, A , Calarasu, C , Ruxandoiu-ionescu, L , Mancas, M , Pana, G , Dictionar de stiinte ale limbii, Editura Nemira, Bucuresti, 2005 206 Wunenburger, Jean Jacques, Filozofia imaginilor, Editura Polirom, iasi, 2004 207 Zaciu Mircea, Papahagi Marian, si Sasu Aurel, Dictionarul scriitorilor romani, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1995-1998 208 Zafiu, Rodica, Naratiune si poezie, Editura All, Bucuresti, 2000 209 Zafiu, Rodica, Poezia simbolista romaneasca Antologie, introducere, dosare critice, comentarii, note si bibliografie, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 210 ***Dictionarului explicativ al limbii romane, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998 211 ***Poetica si stilistica, Orientari moderne, Editura Univers, Bucuresti, 1974 212 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a iX-a, (Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 213 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a X-a,(Revizuita), M E C Bucuresti, 2009 214 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xi-a,(Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 3252 13 02 2006, M E C Bucuresti, 2006 215 ***Programa scolara la Limba si literatura romana pentru clasa a Xii-a, (Revizuita), Aprobat prin ordinul ministrului Nr 5959 22 12 2006, M E C Bucuresti, 2006 216 ***Simbolismul, Editura Aquila, Oradea, 2008 217 ***http:  www versuri-si-creatii ro Versuri si Creatii - muzica, poezii si videoclipuri numai pentru tine Versuri-si-creatii ro: cea mai bogata colectie de poezii, versuri, videoclipuri si poezii clasice ale autorilor consacrativersuri-si-creatii ro 218 *** http:  www rfi ro cultura-83894-si-tudor-arghezi-fost-propus-pentru-nobel NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs NOTitE NOi PERSPECTiVE DiDACTiCE iN ABORDAREA GENULUi LiRiC CCD MUREs 